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Н.А. Коновалова, Д.И. Михейкин, М.Ю. Шевченко, В.Л. Щербаткина

ТРАДИЦИОННЫЕ ЦЕННОСТИ В АРХИТЕКТУРЕ: 
ИСТОРИЧЕСКИЕ МОДЕЛИ ВОЗРОЖДЕНИЯ 
И ПРЕЕМСТВЕННОСТИ1

Статья посвящена проблеме сохранения, трансформации и актуализации традици-
онных ценностей в архитектуре в условиях глобальной унификации архитектурного 
языка и растущего запроса на культурную идентичность. В теоретическом разделе 
предлагается трехуровневая иерархия традиционного: аутентичное (укорененное 
в народной культуре), новое традиционное (связанное с абсолютизацией традиции 
в модернизме) и новейшее «традиционное» как симулякр (постмодернизм). На при-
мере Германии рубежа XVI–XVII вв. демонстрируется «естественная» работа тради-
ции, когда аристотелевская идея государства как живого организма материализуется 
в строительной типологии и семантическом выделении церквей постготическими 
формами. Анализ современной Японии показывает непрерывно действующий куль-
турный код, включающий концепции ваби-саби, категорию «ма», минимализм и ие-
рархию пространства, который переводится на язык новых технологий и материалов 
без прямой стилизации. Изучение архитектуры Китая конца XX – начала XXI в. выявляет 
модель сознательного возвращения к традиции после периода идеологического раз-
рыва: конфуцианская иерархия и ось, даосское единение с природой, а также буддий-
ская образность пагоды и Небесного дворца становятся инструментами конструирова-
ния национальной идентичности. Полученные результаты позволяют утверждать, что 
механизмы трансляции традиционных ценностей варьируются от нерефлексируемой 
преемственности до программной государственной политики, что открывает новые 
перспективы для изучения архитектуры как активного носителя мировоззренческих 
смыслов. Сравнение трех моделей позволяет заключить, что традиционные ценности 
в архитектуре выступают не как набор декоративных форм или стилистических цитат, 
а как глубинные мировоззренческие принципы, материализующиеся в композиции, 
типологии, отношении к пространству и природному окружению.
Ключевые слова: традиционные ценности, архитектура, культурная идентичность, тра-
диция и новация, Япония, Китай, Германия
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TRADITIONAL VALUES IN ARCHITECTURE: HISTORICAL 
MODELS OF REVIVAL AND CONTINUITY
This article addresses the problem of preserving, transforming, and actualizing traditional 
values in architecture under the conditions of global unification of architectural language 
and the growing demand for cultural identity. The theoretical section proposes a three-level 
hierarchy of the traditional: the authentic, the new traditional, and the newest “traditional” 
as simulacrum. The case of Germany at the turn of the 16th–17th centuries demonstrates 
the “natural” operation of tradition, where the Aristotelian idea of the state as a living organ-
ism is materialized in building typology and the semantic marking of churches through 
post-Gothic forms. An analysis of contemporary Japan reveals a continuously functioning 
cultural code, encompassing the concepts of wabi-sabi, ma, minimalism, and spatial hierar-
chy, which is translated into the language of new technologies and materials without direct 
stylization. A study of Chinese modern architecture identifies a model of conscious return 

1 Исследование выполнено в рамках Плана фундаментальных научных исследований РААСН и Мин­
строя России. 



ВВИА 26/2026 13Н.А. Коновалова, Д.И. Михейкин,  
М.Ю. Шевченко, В.Л. Щербаткина

to tradition after a period of ideologica.rupture: Confucian hierarchy and axis, Daoist unity 
with nature, and Buddhist imagery of the pagoda and the Heavenly Palace become instru-
ments for constructing national identity. The obtained results suggest that the mechanisms 
for transmitting traditional values range from unreflective continuity to programmatic state 
policy, opening new perspectives for studying architecture as an active carrier of worldview 
meanings. A comparison of the three models leads to the conclusion that traditional values 
in architecture function not as a set of decorative forms or stylistic quotations, but as deep 
worldview principles materialized in composition, typology, relationship to space, and nat-
ural environment.
Keywords: traditional values, architecture, cultural identity, tradition and innovation, Japan, 
China, Germany

ВВЕДЕНИЕ

Вопрос о  том, что такое «традицион­
ные ценности» применительно к ар­

хитектуре и  как они могут сохраняться, 
трансформироваться или возрождаться 
в  современных условиях, сегодня стоит 
особенно остро. С одной стороны, глоба­
лизация и  унификация архитектурного 
языка ведут к  стиранию национальных 
особенностей. С другой стороны, в разных 
странах мира наблюдаются сознательные 
попытки вернуть в  профессиональный 
обиход глубинные мировоззренческие 
смыслы, веками определявшие облик 
городов и  зданий. Однако эти попытки 
варьируются от буквального следования 
канону до  свободной интерпретации, 
от политической метафоры до эстетиче­
ской философии. 

Актуальность настоящего исследо­
вания определяется не  только внутри­
дисциплинарными процессами, но и го­
сударственной политикой Российской 
Федерации. Указом президента РФ 
В.В. Путина от 9 ноября 2022 года № 809 
«Об  утверждении Основ государствен­
ной политики по сохранению и укрепле­
нию традиционных российских духовно- 
нравственных ценностей» закреплен курс 
на сохранение исторической памяти, сбе­
режение исторического опыта, обеспече­
ние преемственности поколений и  по­
пуляризацию традиционных ценностей. 
Традиционные ценности понимаются 
в этом документе как нравственные ори­
ентиры, формирующие мировоззрение 
граждан, находящие свое уникальное, са­
мобытное проявление в духовном, исто­
рическом и культурном развитии.

Архитектура, являясь неотъемлемой 
частью исторического и культурного раз­
вития любого этноса, содержит в  себе 
проявления базовых традиционных 
ценностей — как в  художественном, так 
и в технологическом аспектах. Более того, 
архитектурные памятники прошлых эпох, 

сохраняясь до настоящего времени, спо­
собны донести до  нас целый комплекс 
во  многом утраченного традиционного 
мировосприятия. Раскрытие способов 
передачи традиционных ценностей по­
средством архитектурного языка позво­
лит оценить степень воздействия истори­
ческой архитектуры на зрителя и ее роль 
в  трансляции традиционных ценностей 
из поколения в поколение.

Настоящая статья не  стремится дать 
единый ответ на вопрос, как традицион­
ные ценности отражаются в архитектуре. 
Напротив, ее задача — показать многооб­
разие подходов к этой проблеме в раз­
ных исторических и  культурных контек­
стах. Статья состоит из четырех разделов, 
последовательность которых подчинена 
внутренней логике: от  теоретического 
осмысления самого понятия «традици­
онное» через исторический прецедент 
к двум современным, и во многом парал­
лельным восточноазиатским практикам.

Первый раздел (автор Д.И. Михейкин) 
носит теоретико-методологический ха­
рактер. Автор прослеживает эволюцию 
работы «по образцу» от древности до со­
временности, фиксируя переломные 
моменты: сдвиг от установки «повторить 
образец» к «превзойти образец» в Новое 
время, отрицание традиции в модерниз­
ме и  ее возвращение в  постмодерниз­
ме, но уже в виде симулякров. Ключевым 
вкладом этого раздела является предло­
женная трехуровневая иерархия тради­
ционного: аутентичное (укорененное в на­
родной культуре), новое традиционное 
(связанное с авангардом и абсолютизаци­
ей традиции) и новейшее «традиционное» 
как симулякр. Эта схема задает аналитиче­
скую оптику для всех последующих разде­
лов.

Второй раздел (автор В.Л. Щербаткина) 
обращается к историческому примеру — 
архитектурной теории и  практике Гер­
мании рубежа XVI–XVII вв. На материале 
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исследований Херманна Хиппа здесь по­
казано, как одна конкретная ценностная 
идея, а  именно аристотелевское пред­
ставление о  государстве как о  живом 
организме, материализовалась в  строи­
тельной типологии и, в частности, в устой­
чивом использовании постготических 
форм для семантического выделения 
церквей. Этот пример важен не  только 
сам по  себе, но  и  как образец того, как 
традиционные ценности могут работать 
в  архитектуре «естественным образом», 
не  будучи эксплицитно «возвращаемы­
ми» в отличие, например, от современной 
ситуации в  Китае, где традиция восста­
навливается сознательно после периода 
разрыва.

Третий раздел (автор Н.А.  Коновало­
ва) переносит читателя в  современную 
Японию. Здесь традиционные ценно­
сти, такие как ваби-саби, концепт «ма», 
минимализм, иерархия пространства 
не воспринимаются как архаика, но про­
должают действовать как активный куль­
турный код, определяющий архитектур­
ное мышление. Важно, что японский путь 
не  сводится к  стилизации: глубинные 
принципы (работа с пустотой, тактильная 
честность материала, диалог с  контек­
стом) переводятся на язык новых техно­
логий и  материалов, обеспечивая уни­
кальное сочетание ультрасовременного 
и национально-узнаваемого.

Четвертый и заключительный раздел 
(автор М.Ю. Шевченко) посвящен совре­
менной архитектуре Китая. На  основе 
трех традиционных систем: конфуциан­
ства (иерархия, ось, порядок), даосизма 
(единение с природой) и буддизма (па­
года, Небесный дворец) автор показы­
вает, как китайские архитекторы конца 
ХХ–ХХI вв. создают новый архитектурный 
язык, одновременно укорененный в мно­
говековой традиции и отвечающий вызо­
вам современности. Китайский случай 
в  известном смысле синтезирует про­
блемы, поднятые в  предыдущих разде­
лах: здесь есть и жесткая иерархическая 
структура (как и  у  Хиппа, материализо­
ванная в строительной типологии, однако 
восходящая не к Аристотелю, а к конфу­
цианскому космосу), и работа с природой 
и пустотой (параллели с японским «ма» 
и минимализмом), и сознательный госу­
дарственный и культурный заказ на воз­
вращение традиционных ценностей. 

Таким образом, движение от  теории 
через исторический пример к  двум со­

временным азиатским практикам по­
зволяет не только увидеть разные грани 
одной проблемы, но  и  поставить более 
общий вопрос: что именно в архитекту­
ре мы сегодня называем «традицион­
ными ценностями»: форму, смысл, метод 
или мировоззрение? Ответ, как показано 
ниже, зависит от культурного контекста, 
исторического момента и, возможно, 
от оптики самого исследователя.

ТРАДИЦИОННОЕ И НОВОЕ: 
ПРОБЛЕМА ЦЕННОСТЕЙ 
В СОВРЕМЕННОЙ АРХИТЕКТУРЕ
Работа «по образцу» была основой худо­

жественной культуры и ее неотъемлемой 
составной частью — архитектуры — с древ­
нейших времен вплоть до средневековья, 
и в определенной мере локально эта акси­
оматическая методика в своих трансфор­
мациях сохранялась до  конца XIX в. Од­
нако с Нового времени просматривается 
отход от  парадигмальной методической 
концепции «повторить образец», за кото­
рой, впрочем, неминуемо следовало его 
преображение (и в этом заключалась суть 
творческого процесса), в  сторону «пре­
взойти образец» и усиления этой тенден­
ции в попытках создать «идеальное», «аб­
солютное» и «непревзойденное», которое 
ознаменовало бы каждый раз локальный 
«конец истории». И, надо сказать, эти по­
пытки неоднократно увенчивались успе­
хом в лице известных произведений ми­
ровой архитектуры и градостроительства 
эпохи Возрождения и  последующих — 
барокко, классицизма с  его процветаю­
щим рационализмом и  квинтэссенцией 
абсолютизма в ампире. Классицизм был 
пропитан материалистическими кон­
цепциями, основывающимися на  цен­
тральной позиции человеческого разума 
в  противовес метафизике и  эмпиризму, 
а  также рационалистическим мышлени­
ем, вытекающем из натуральной филосо­
фии Р. Декарта, развитой в научных трудах 
Г. Галилеем, И. Ньютоном и Г. Лейбницем 
на  основе их революционных открытий, 
которые оказали огромное воздействие 
на  разрушение средневекового теоло­
гического мировоззрения. Некоторый 
«откат назад» наблюдался в  романтизме 
конца XVIII – первой половины XIX в. — 
реакции на  рационализм эпохи Про­
свещения, механистичность понимания 
мироустройства и  стремление создания 
рукотворного универсального «шедевра 
всех времен». Что продолжилось в эклек­
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тике второй половины XIX в. и перетекло 
в  новый романтизм модерна на  рубеже 
веков, культивирующего всепреображаю­
щую красоту с явным оттенком ностальгии 
и поиска эстетических и метафизических 
истин в глубинах истории и эпох. 

Отрицание традиционного и  исто­
рического в  художественном авангарде 
с  1900-х гг., а  с  1910-х гг. в  архитектурном 
авангарде ознаменовало возникновение 
модернизма — культуры культивации но­
вого и  абсолютного. Отход от  традиции 
как таковой и  определялся, собственно, 
ее абсолютизацией (Бондаренко  2016). 
Если в Новом времени обращение к ан­
тичности на  разных этапах сопровожда­
лось идеализацией «классического» язы­
ка ордерной тектоники, понимаемой как 
идеальная универсалия вне времени 
и эпох, и тем самым в совершенно новые 
транскрипции через классическую архи­
тектурную форму — основу формотворче­
ства Нового времени — проникали более- 
менее подлинные зашифрованные 
смыслы античного мира с  его космого­
ниями, то  в  модернизме постулировал­
ся решительный отказ вообще от  каких- 
либо явных и  скрытых «декоративных» 
формотворческих наслоений. Абсолют­
ной ценностью декларировалась эстетика 
абстрактного объемно-пространственно­
го композиционного строя, но  вытекаю­
щая из утилитарно-практической логики, 
примата функции и конструктивной целе­
сообразности. Отсюда логически вытекал 
культ простых идеальных геометрических 
тел — куба, сферы, призмы, цилиндра, не­
сколько реже обращались к  пирамиде, 
конусу и другим многогранникам и телам 
вращения. Понятие «красота» всецело за­
менялось понятием «метод» и  лишалось 
всякого, по крайней мере прежнего, смыс­
ла, резко исчезая из профессионального 
лексикона, отголоски чего видны и по сей 
день не только у проводников неомодер­
нистских концепций, но и представителей 
иных современных течений в силу высо­
кой инерции низложения и во второй по­
ловине ХХ в., и в эпохе постмодернизма, 
этого вполне традиционного понятия ху­
дожественной культуры.

При этом в  целом неоклассическая 
архитектура так называемых тоталитар­
ных режимов 1930–1950-х гг., пропитанная 
историческими реминисценциями, в том 
числе и  архитектура сталинской эпохи, 
представляет то же модернистское про­
грессистское мышление (Бондаренко 

2016) и по существу является частью мо­
дернизма, несмотря на  явные визуаль­
ные различия с интернациональным сти­
лем и авангардом.

Тем не менее плавно сменивший при­
мат модернизма постмодернизм отошел 
в  противоположную сторону от  абсолю­
тизма и начал смешивать даже доселе не
смешиваемое, точнее немыслимое к сме­
шению, понимая историю как набор эпох 
и  времен, а  модернизм как последний 
среди них исторический период. Модер­
нистская универсальность трансформиро­
валась в отечественной архитектуре конца 
1950–1960-х гг. в образ «универсума» с его, 
с одной стороны, обращением к сложно­
стям физического мироустройства, выра­
женного в понятии «пространство – вре­
мя», а  с  другой стороны, локальностью 
универсума, например, обращенного 
к  основам христианства, Ветхому завету 
и их современной понятийной транскрип­
ции (Михейкин 2019). В постмодернизме 
возникает и набирает обороты феномен 
особого отношения к историческому на­
селению и его сохранению; параллельно 
возникают понятия «среда», «морфотип», 
«архетип», «деконструкция» и  «контекст» 
из лингвистики, психологии, социологии, 
культурологии и других наук; появляется 
«контекстуальный подход», который не те­
ряет актуальности и сегодня, подвергается 
критическому осмыслению и расширяет 
свою металогическую базу, распространяя 
свою рефлексию на культурное простран­
ство целых регионов. В этих порой очень 
изысканных конгломератах нового, исто­
рического и его симулякров и транскрип­
ций в иконах постмодернизма глубинно 
просматривается то же, что происходило 
в эпоху Возрождения. Буквально откапы­
вая и  открывая памятники античности, 
изучая и фиксируя ордерную систему, ав­
торы тогда поднимали из забвения знаки 
и символы классического античного мира, 
и в постмодернизме происходит прямое 
обращение к  наслоениям истории как 
к  различным текстам и  алфавитам. Зна­
ки и символы постепенно поглощают все 
постмодернистское новейшее время, 
и в эту увлекательную игру втянуты даже 
те же неомодернисты, воспевающие «фан­
том» Ле Корбюзье и всех «апостолов» аван­
гарда. Но надо понимать, что само обраще­
ние к ним, к их «новому» — это уже элемент 
новой традиции. Собственно, и возникает 
феномен «новой традиции». «Традицией» 
становятся ближайшие события, мало- 
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мальски относящиеся уже не  к  глубоко 
историческому, а  ближайшему времени 
модернизма, где то же историческое уси­
ленно низлагалось и  буквальным обра­
зом уничтожалось. Однако же артефакты 
модернизма уже воспринимаются как 
очередной след того конкретного време­
ни и по этому определению понимаются 
«традиционным» по отношению к культур­
ным пластам современности, исторически 
взращенным через постмодернизм как 
генезис модернизма, и  на  том времени, 
и  далее вглубь по  гамме исторической 
перспективы.

Современная мировая архитектура 
и  плотно «вшитое» в  этот пока еще гло­
бальный процесс отечественное зод­
чество представляют собой разнона­
правленную картину, части и  сегменты 
которой движутся еще и  с  разной ско­
ростью. Тем не  менее можно выделить, 
скажем так, новую «генеральную» линию. 
И эта линия является уже преображением 
постмодернизма. Так, в западной Европе 
возникло понятие «метамодернизм», вве­
денное голландским философом Р. ван 
ден Аккером и норвежским теоретиком 
медиа Т. Вермюленом в своем эссе «За­
метки о  метамодернизме» (Vermeulen 
2010), которое с  присущим энтузиазмом 
было подхвачено отдельными автора­
ми и на отечественной почве, в том чис­
ле применительно к  архитектуре. Есть 
и альтернативные идеи и концепции, на­
пример: ремодернизм (Childish 2000), су­
пермодернизм (Ibelings 1998), суперэклек­
тика (Фролов 2023), реконструктивизм 
(Копылова 2019), дематериализм (Михей-
кин 2026).

На  этом фоне очередной трансфор­
мации, идущей «снизу», проблема цен­
ностей в современной архитектуре ощу­
щается достаточно остро в силу того, что 
понятие «ценности» тесно связано с поня­
тием «традиционное», при этом в совре­
менном мире понятия «традиционное» 
и «новое» смешались. То, что еще, условно, 
пятьдесят и даже двадцать лет назад было 
«новым» теперь уже является «традици­
онным». Темп задает само современное 
культурное пространство: в нем времен­
ная граница между «новым» и «традици­
онным», порой, сжимается до  условных 
нескольких лет и даже месяцев. Есть, од­
нако, встречное движение, в  основном 

2 Например, в мультипликационном сериале «Губка Боб Квадратные Штаны» (1999 – н.в.), а в случае 
отечественного масс-медиа — в анимационном сериале «Смешарики» (2004–2012, 2020–2023), в частности, 
в серии «Смысл жизни» (2007).

концентрирующееся в современной на­
уке в области гуманитарного знания, за­
нимающееся различением исторической 
традиционной культуры, прежде всего на­
родной, а также присущей той или иной 
исторической эпохе или периоду, от симу­
лякров «традиционного». Это сложная за­
дача, например: считать ли русский и со­
ветский авангард 1910-х – начала 1930-х гг. 
новой традицией? И далее встает пара­
доксальный вопрос о модернизме в це­
лом с его схожестью в поисках абсолютиз­
ма в классицизме. Что тогда из них «более 
классическое» в исторической перспек­
тиве, когда факт исторического генезиса 
проистекания одного из другого налицо, 
и к одному и другому применяется поня­
тие «классика», хотя и в различных контек­
стах? В этом вопросе, конечно, заведомо 
присутствует провокация, выявляющая 
паттерны, скорее, массового восприятия. 
Тем временем традиционализируется 
уже и  постмодернизм на  уровне интел­
лектуальной игры, изложенной в  виде 
ясных сцен-комиксов, которые концен­
трируют паттерны времени даже в таких 
проявлениях массовой культуры, как дет­
ские мультсериалы2 с расширенной ауди­
торией.

В  этом контексте видится принятие 
следующей иерархии традиционного: 
традиционное аутентичное, укоренен­
ное в народной культуре и национальной 
истории, которое незыблемо и подлежит 
научной реконструкции и  реставрации 
при утратах и  сохранению как нацио­
нальное достояние и его сущность; новое 
традиционное, связанное с  авангардом 
и  модернизмом, т.е. связанное с  транс­
крипцией традиции в виде ее абсолюти­
зации; а также новейшее «традиционное», 
т.е. симулякр традиционного, связанное 
с постмодернизмом и его симулякрами. 
Современное общество и в том числе ар­
хитектурное сообщество уже практически 
не различают все три позиции «традици­
онного», однако первая — подлинное тра­
диционное — казалось  бы, имеет явное 
и полное преимущество, но в реальности 
это далеко не так. Индивидуализм опре­
делил для каждого свою перспективу 
и оптику определения «традиционного». 
Тем не  менее вышеперечисленная ие­
рархия традиционного видится объек­
тивной и  учитывающей всю специфику 
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современного культурного пространства 
и  просматривается в  архитектурно-гра­
достроительном творчестве настоящего 
времени. Умелое переплетение всех трех 
компонент с учетом их смыслового иерар­
хического положения создаст необходи­
мый фундамент в обновленной методике 
работы «по образцу», гармонично соеди­
няющий историческое, традиционное 
и новое, в основе которой положен тра­
диционный принцип формотворчества.

ОТРАЖЕНИЕ ИДЕЙ АРИСТОТЕЛЯ 
В АРХИТЕКТУРЕ: ИСТОРИЧЕСКИЙ 
ПРЕЦЕДЕНТ ГЕРМАНИИ РУБЕЖА  
XVI–XVII ВЕКОВ
В  контексте обсуждения историче­

ских аспектов проблемы отражения 
традиционных ценностей в архитектуре 
несомненный интерес для исследовате­
ля представляют архитектурные теория 
и практика Германии рубежа XVI–XVII вв. 
(являвшейся в  тот период частью Свя­
щенной Римской империи германской 
нации) — сложный и  противоречивый 
конгломерат смыслов и  форм. Одним 
из наиболее известных исследователей 
этого феномена является профессор гам­
бургского университета Херманн Хипп, 
автор целого ряда публикаций, в числе 
которых: «Архитектура раннего Нового 
времени и  “Готика”» (Hipp 2011), «Обще­
ственный порядок Немецкого Ренес­
санса» (Hipp 2010), «Маньеризм как сти­
левое понятие в  истории архитектуры» 
(Hipp 2000) и  др., а  также ««Политика» 
Аристотеля и строительные задачи ран­
него Нового времени» (Hipp 1996). Гипо­
теза исследователя, изложенная в  этой 
последней статье и  являющаяся своего 
рода квинтэссенцией его научных взгля­
дов, будет рассмотрена здесь подробно, 
так как именно она представляется наи­
более плодотворной с точки зрения обо­
значенного аналитического контекста. 
В качестве традиционной ценности, отра­
женной в архитектурной теории и прак­
тике Германии рубежа XVI и XVII вв., пред­
лагается рассмотреть идею о  сходстве 
государства с живым организмом, заро­
дившуюся в  Античности, сохранявшую 
свою актуальность на протяжении веков 
и  оформившуюся во  второй половине 
XIX в. в органическую теорию происхож­
дения государства.

Магистральным направлением иссле­
дований Х. Хиппа является вопрос сохра­
нения и  выживания элементов готики 

в  архитектуре Германии (в  первую оче­
редь, в церковном строительстве, хотя, как 
указывает исследователь, принцип подоб­
ной дифференциации справедлив, хоть 
и  не  столь показательно, и  для светских 
построек) вплоть до позднего XVII в. Этой 
проблеме посвящена его диссертация 
«Исследования “Постготики”» XVI и XVII вв. 
в Германии, Богемии, Австрии и Швейца­
рии», опубликованная в 1979 г. (Hipp 1979). 
Ставя во  главу угла понятия «строитель­
ная типология» и «тип постройки» и рас­
сматривая их в  узком смысле в  рамках 
реализации строительных задач Нового 
времени, а  в  более широком — в  фило­
софско-политическом контексте рецеп­
ции идей Аристотеля и, в  частности, его 
«Политики» в рамках специфики образо­
вательных программ для правящей элиты 
и определенных слоев бюргерства, иссле­
дователь указывает на то, что подобное ис­
пользование элементов готики (масверк, 
стрельчатая арка, нервюрные своды, 
зальный тип) было необходимо для того, 
«…чтобы идентифицировать церковные 
здания как таковые, определить их функ­
циональное отличие от  других, светских 
построек … и чтобы таким образом церкви 
опознавались исключительно как церк­
ви» (Hipp 1996: 93). Исследователь указы­
вает на то, что «За исключением Баварии 
и  сугубо контрреволюционных земель, 
находившихся во  владении Габсбургов, 
на всей территории Священной Римской 
империи германской нации, а также Ни­
дерландов и скандинавских стран, в пери­
од ок. 1600 г. все церкви и только церкви 
были оснащены «постготическими» фор­
мами (пусть иногда и в различном испол­
нении) и таким образом опознавались как 
церкви» (Hipp 1996: 93). «Учитывая надкон­
фессиональность данного факта, можно 
сделать заключение, что не функциональ­
ность в узком смысле этого слова, т.е. тех­
ническое исполнение литургии, является 
определяющим фактором для данного 
типа, а исключительно семантическая ха­
рактеристика в контексте разграничения 
с остальными светскими строительными 
задачами» (Hipp 1996: 95). 

В  статье «“Политика”» Аристотеля 
и  строительные задачи раннего Нового 
времени» данный круг вопросов поме­
щается в  еще более широкий контекст 
рассмотрения, а  именно в  философско- 
политический, мировоззренческий. Ста­
тья вошла в сборник, изданный по резуль­
татам научного симпозиума «Архитектура 
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как политическая культура. Практическая 
философия», состоявшегося 25–28 мая 
1994 г. в  университете Гамбурга. Тре­
мя отправными точками для дискуссии 
в рамках вышеупомянутого симпозиума 
стали философия, политика и  архитек­
тура. Во Введении к сборнику, написан­
ном Х.  Хиппом и  Э.  Зайдлем, говорится: 
«Человек как существо политическое 
создает посредством возведения зданий 
функционально-практические рамки, 
реальное политическое общественное 
пространство. Таким образом, архитек­
тура воплощает на  практике сформули­
рованную теоретически картину мира» 
(Hipp 1996: 7). В обозначенном контексте 
Х. Хипп выдвигает следующую гипотезу: 
строительная типология (дифференциа­
ция строительных типов и задач) в каче­
стве теоретической категории «не просто 
обозначает точку сопряжения архитек­
турной и  политической теории, а  явля­
ет собой ядро “политического” смысла 
архитектуры раннего Нового времени 
в Германии» (Hipp 1996: 95). То есть «Архи­
тектуру раннего Нового времени в пер­
вую очередь надо трактовать в  рамках 
функционально-органических, политиче­
ских взаимосвязей» и следует понимать 
как «…материальное выражение архитек­
тонической составляющей практической 
философии, политики как в метафориче­
ском, так и в непосредственном понима­
нии» (Hipp 1996: 103), при этом в  основе 
этого лежит аристотелизм, и, в частности, 
взгляды Аристотеля на  происхождение 
государства. По  ходу повествования ав­
тор подчеркивает гипотетический харак­
тер выдвигаемого им тезиса, указывая 
на  наличие альтернативных представ­
лений о  государстве и  архитектуре, 
на  плюрализм философских воззрений 
в  рамках политической теории раннего 
Нового времени, а также на стилистиче­
ский поворот к классицизму, произошед­
ший в Германии ок. 1600 г. и приведший 
к  «потере эмпирического различия как 
исходного пункта для “аристотелевского” 
прочтения зданий». Однако, по его мне­
нию, «…общие рамочные представления, 
категории, а также отдельные понятия … 
вплоть до XVIII в. …оставались, по его мне­
нию, аристотелевскими…» (Hipp 1996: 100).

Логическая схема, которую выстраи­
вает Х. Хипп, для интерпретации архитек­
туры Германии раннего Нового времени, 
заключается в  следующем. Аристотель 
в  своей естественной истории, а  затем 

и в «Политике», сравнивая (вслед за Пла­
тоном) государство с живым организмом, 
утверждает о  невозможности существо­
вания человека как существа изолиро­
ванного: «… Как члены живого организма 
по природе связаны в одно целое и вне 
единства этого живого целого существо­
вать не могут, так и человек по природе 
составляет часть живого целого высшего 
порядка» (Аристотель 1983: 644). (Это срав­
нение с организмом стало ядром средне­
вековых представлений о  государстве, 
получивших свое развитие в XII и XIII вв. 
Будучи полностью переведенным на ла­
тинский язык и еще в XIII в. положенным 
в основу преподавания философии в ев­
ропейских университетах, Аристотель 
и в XIV, и даже в XV в. все еще оставался 
в  центре всех философских дискуссий 
(Хорьков 2007: 12)). Политику, которая яв­
ляется частью практической философии, 
направляемой философией теоретиче­
ской, с  архитектурой связывают задачи 
строительной типологии, при этом прак­
тическая философия суть архитектониче­
ская, а в «архитектоническом теоретиче­
ски направляемое знание преобразуется 
в разумное действие» (Hipp 1996: 98). Ар­
хитектура, разделенная на типы построек, 
метафорически представляет собой сход­
ный с организмом характер государства 
и одновременно снабжает его необходи­
мыми материальными органами. Таким 
образом, уже у  Аристотеля архитектура, 
по мнению Х. Хиппа, получает политиче­
скую задачу как в функционально-практи­
ческом, так и в метафорическом смысле 
(Hipp 1996: 99).

Анализируя теоретические источники 
рассматриваемого периода на  предмет 
взаимоотношений архитектуры с  соци­
альной и политической сферами, струк­
турой города и, соответственно, государ­
ства, Х.  Хипп выделяет, среди прочих, 
труды херборнского теолога-кальвини­
ста, профессора Иоганна Генриха Альсте­
да, французского юриста-католика Пьера 
Грегуара (Петруса Грегориуса Толосану­
са), а  также философа Иоганна Ангели­
уса фон Верденхагена, последователя 
Я.  Беме — авторов, воспринимавших 
Аристотеля «в нужном нам “архитектони­
ческом” смысле». У всех троих концепту­
альность Аристотеля дополнена сравне­
нием государства с человеческим телом 
как цельным организмом в  рамках тра­
диции микрокосма – макрокосма, а зод­
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чество обсуждается как системная часть 
политики.

Х. Хипп анализирует два труда И. Аль­
стеда — учебник математики, посвящен­
ный маркграфу Георгу Вильгельму Бран­
денбургскому, изданный в  1613 г. (Alsted 
1613), и  многотомную энциклопедию 
Enciclopedia septem tonus distinct 1630 г. 
(Alsted 1630) в тех их частях, которые посвя­
щены архитектуре. В рамках ее трактовки 
Альстедом как систематически ориенти­
рованной на  строительную типологию 
Х.  Хипп видит выражение идеи раннего 
Нового времени о  справедливом госу­
дарстве и  справедливом правителе, так 
как акцент делается на воспитании буду­
щих государственных должностных лиц. 
В учебную программу, куда входят теоре­
тическая и  практическая философия и, 
соответственно, политика, впервые вклю­
чается архитектура (в  «Энциклопедии» 
«Политика» Аристотеля постоянно цити­
руется наряду с другими авторами, архи­
тектура представлена как общественная 
и политическая задача, в качестве источ­
ника, подтверждающего связь политики 
и «архитектонического», указывается «Эти­
ка Никомаха», а  политика трактуется как  
«… “архитектоническая” и главенствующая, 
определяющая, какие науки … должны су­
ществовать и в какой степени ими следует 
овладеть» (Hipp 1996: 98)).

В заключительной части своей статьи 
автор обращается и к практической сто­
роне вопроса, указывая на тот факт, что 
в  политическом контексте может рас­
сматриваться и  непосредственно кра­
сота архитектуры. В качестве иллюстра­
ции к своим изложенным выше тезисам 
он приводит знаменитую своей красо­
той приходскую церковь Бюккебурга 
(ок. 1610 г.) — города-резиденции графа 
Эрнста фон Шауенбурга — как эталон 
«церковной» церкви, противопоставлен­
ный, в рамках градостроительных и поли­
тических связей резиденции, светскому 
центру города — замку и  отсылающий 
к  метафизическому характеру графства 
как наилучшей форме государственно­
го устройства во главе со справедливым 
правителем, имя которого — ERNST — 
присутствует в  надписи на  фасаде: 
EXEMPLUM RELIGIONIS NON STRUCTURAE 
(Hipp 1996: 104). 

В качестве своей итоговой идеи Х. Хипп  
предлагает объединение дихотомии «тип 
постройки, обусловленный конкретны­
ми строительными задачами — индиви­

дуализированный накладной декор» со 
ставшей уже классикой риторикой орде­
ра и орнамента в единый политический 
язык рационализированной политиче­
ской системы, указывая при этом также 
на важность принятия во внимание рас­
пространения в  рассматриваемом ре­
гионе влияния «Десяти книг о зочестве» 
Л.-Б. Альберти. В этом он видит альтер­
нативу интерпретации архитектуры рас­
сматриваемого периода как архитектуры 
«Северного Ренессанса», начало которой 
положил В. Любке в своей «Истории Ре­
нессанса в Германии» (Lübke 1914), а также 
определению «Маньеризм», которое он 
также активно не приемлет. С нашего же 
ракурса рассмотрения включение в эту 
систему ордера и  орнамента означает 
привнесение в процесс анализа и других 
традиционных ценностей, отраженных 
в архитектурной теории и практике, об­
ладающих не меньшим потенциалом для 
интерпретации, чем философские идеи 
возникновения государства (Попова 2019, 
Попова 2022, Попова 2023).

ВЕЧНОЕ И АКТУАЛЬНОЕ: КАК 
ТРАДИЦИОННЫЕ ЦЕННОСТИ 
ФОРМИРУЮТ СОВРЕМЕННУЮ 
АРХИТЕКТУРУ ЯПОНИИ
Своеобразие современной японской 

архитектуры во  многом определяется 
ее способностью быть на  острие техно­
логического прогресса и  глобальных 
требований, оставаясь при этом глубоко 
укорененной в  национальной культуре. 
После периода активной вестернизации, 
который Япония переживала во второй 
половине XIX в., и восстановления круп­
ных городов в послевоенные годы, к кон­
цу XX в. в стране наметился сознательный 
поворот к переосмыслению собственно­
го наследия и  осознания его ценности. 
Этот поворот нельзя оценивать исключи­
тельно как назревшую к этому времени 
в  культуре ностальгию, ведь он прояв­
лялся не в стилизации и работе с истори­
ческими формами, а наоборот, мы можем 
наблюдать сложный процесс преобразо­
вания нематериальных ценностей культу­
ры в новый современный архитектурный 
язык. 

Ряд ключевых принципов японской 
культуры, сформировавшихся еще много 
веков назад, и  в  наши дни продолжает 
оказывать существенное влияние на все 
аспекты жизни японцев и  во  многом 
определяет современное архитектурное 
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мышление. К  ключевым традиционным 
ценностям культуры, которые составляют 
основу мировоззрения японцев, пред­
лагается отнести концепцию ваби-саби, 
мировоззренческий концепт «ма», мини­
мализм и иерархию пространства.

Ваби-саби — японская эстетическая 
концепция, наделенная глубоким, мно­
гомерным философским смыслом. Поя­
вившись в средневековье, она и в наши 
дни определяет важнейшую суть мно­
гих видов искусства, утверждая необхо­
димость воспринимать предметы в  их 
подлинности, неподдельности, без изли­
шеств. Суть канонов красоты, каковыми 
является система ваби-саби, невозможно 
познать логическим путем, не случайно 
эстетическое мировоззрение ваби-саби 
ассоциируют с  дзэн-буддизмом (Корен 
2019). Истинное знание в традиции дзэн 
не  может быть передано через письмо 
или речь. Мастера чайной церемонии, 
каллиграфии, икебаны передавали свои 
знания только избранным, но  основой 
этих знаний, тем не менее, всегда оста­
валось самостоятельное, интуитивное 
его постижение посредством многократ­
ного повторения установленных ритуа­
лов и медитации. В русле этих традиций 
и концепция ваби-саби сохраняла свою 
неопределенность и  невыразимость. 
Кроме того, согласно представлениям, су­
ществующим в культуре Японии с древ­
ности, чувство прекрасного не  должно 
поддаваться четким определениям — его 
можно воспитать, выразить посредством 
творчества, но нельзя объяснить.

Описание ваби-саби впервые появи­
лись в  «Манъесю» («Собрание мириад 
листьев») — старейшем сохранившемся 
до наших дней сборнике японской поэ­
зии. Правда, понятие «ваби» использо­
валось только для описания печальных 
сцен, когда люди испытывают боль не­
разделенной любви (Манъесю 4.644)3. 
Ваби записано иероглифами 「和備」 
и  выступает в  значении «горе, страда­
ние, безысходность», что характерно для 
раннего употребления этого слова в поэ­
зии. С содержанием эстетического поня­
тия «ваби» впервые появляется в  книге 
«Нанбуроку», собравшей правила, осно­
вы и  теорию чайной церемонии (Кодзу 

3 Стих 644 из Книги 4 «Манъесю» — это одна из «песни упреков» придворной дамы Ки. В классическом пе­
реводе на русский язык эта песнь звучит так: «Как я теперь печалюсь и горюю, когда подумаю, что отпустить 
могла тебя, которого без памяти любила и берегла, как жизни этой нить…» (Манъесю 1971). В оригинале эта 
строфа написана так: 「今は吾は和備（ワビ）そしにける気（いき）の緒に思いし君を許さく思えば（紀女郎）」 — зна­
чение ваби в этом контексте — «Теперь я предался унынию».

2009). Постепенно идеи ваби-саби про­
никли во все сферы японской культуры. 

Смысл саби состоит в  простой есте­
ственности или архаическом несовершен­
стве, часто саби ассоциируется с красотой 
безмолвия. Как правило, саби может про­
явиться только со временем, когда вещь 
перестает быть новой и  обезличенной, 
приобретая индивидуальные черты про­
житой жизни. Когда при взгляде на пред­
мет рождаются исторические ассоциации, 
то, чаще всего, это также является выра­
жением саби. Но главное, саби содержит 
некие необъяснимые элементы, которые 
поднимают предмет до  уровня художе­
ственного произведения. «По этой причи­
не на протяжении всех времен творческие 
представители различных жанров стреми­
лись оттачивать собственное уникальное 
чувство саби» (Сэйго 2026: 129).

Примером эстетики ваби-саби служат 
все основные виды традиционного япон­
ского искусства: поэзия (например, трех­
стишия хайку), музыка (например, хонкеку), 
японская монохромная живопись тушью 
суми-э, икебана, а также традиционные су­
хие сады. Наиболее полное воплощение 
идея ваби-саби получила в строгой про­
стоте чайной церемонии и  архитектуре 
чайных домиков. Лаконичное убранство 
чайного домика должно было создавать 
соответствующий настрой для чайного 
действа и способствовать медитации.

Современный дом, выполненный в со­
ответствии с  канонами ваби-саби, дол­
жен быть максимально функциональным. 
В философии ваби-саби ценность пред­
метов проявляется только при их исполь­
зовании, делается акцент на  естествен­
ной красоте используемых материалов, 
подчеркивающей их подлинность. Особо 
трепетное отношение у  японцев вызы­
вают старые вещи, имеющие царапины, 
сколы или какие-либо изъяны, ставшие 
следствием их возраста. В  этом также 
кроется ваби-саби — нужно позволить 
любимым вещам элегантно стареть, это 
лишь подчеркнет их индивидуальность. 
Самый тонкий момент в  дизайне ваби- 
саби заключается в подчеркивании недо­
статков. Красота в японском понимании 
никогда не  означает идеальность фор­
мы, поэтому неровный край у вещи или 
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ее грубая фактура придают интерьеру 
уникальность, выражая воспетую япон­
цами красоту несовершенства. Разбитую 
чашку для чайной церемонии склеивают 
специальным составом, оставляющим 
на ней золотые прожилки, «которые це­
нятся не меньше, чем шрамы на теле вои­
на» (Мазурик 2003: 137).

Категорию «ма» можно охарактери­
зовать как философию промежутка. Это 
относится не столько к физическому рас­
стоянию, сколько к наполненному смыс­
лом пространству-паузе между объекта­
ми, звуками, событиями. В  архитектуре 
«ма» трансформируется в приоритет пу­
стоты над заполненностью, в  культива­
цию «недосказанности» пространства, 
где значение имеет не  только форма, 
но и интервал между элементами, ритм 
окон, пауза между внешним окружени­
ем и интерьером. Концепт «ма» занимает 
уникальное положение в японской куль­
турно-эстетической парадигме. В самом 
широком смысле ма обозначает проме­
жуток — как в пространстве, так и во вре­
мени. Иероглиф, обозначающий понятие 
«ма», этимологически восходит к образу 
солнечного света, проникающего в щель 
между створками, что визуализирует 
идею интервала как активного, наделен­
ного смыслом промежутка.

В пространственном измерении «ма» —  
это не  пустота в  западном понимании, 
а  динамичная пауза, структурирующая 
среду. Это расстояние между колоннами 
в храме, просвет между стенами в комнате, 
интервал между зданием и садом. В тра­
диционной архитектуре «ма» реализуется 
через такие элементы, как энгава, гэнкан. 
Временное измерение «ма» не менее зна­
чимо — это пауза между звуками в музыке, 
момент тишины в речи, промежуток меж­
ду действиями в театре Но. Здесь катего­
рия «ма» выступает как активная форма, 
придающая ритм и выразительность вре­
меннóму потоку. Таким образом, ма — это 
не  столько объект, сколько отношение, 
связь, порождающая смысл на стыке яв­
лений. Гюнтер Ницшке стал одним из пер­
вых западных исследователей, который 
показал, что «ма» пронизывает все уровни 
японского мировосприятия — от  объек­
тивной реальности до  сферы искусства 
и метафизики (Nitschke 1966). Таким обра­
зом, категория «ма» в  Японии — это жи­
вой культурный код, способ организации 
опыта, в котором пустота и пауза обрета­
ют онтологическую полноту. Этот концепт 

стал формой самопознания японской ар­
хитектуры, позволившей через обраще­
ние к традиции ответить на вызовы совре­
менности, сохранив при этом культурную 
идентичность (Шемякин 2025).

Философско-эстетические истоки ми­
нимализма уходят в глубину веков и коре­
нятся в религиозно-философских системах 
национального мировоззрения. Базовой 
предпосылкой можно считать синтоист­
ское восприятие природы как сакраль­
ной чистоты, где объекты поклонения 
(камни, водопады, деревья) существуют 
в своей первозданной красоте, не требую­
щей украшательства. Решающее влияние 
на формирование эстетики минимализма 
оказало распространение дзэн-буддиз­
ма в XII–XIII вв., который привнес в культу­
ру принцип воздержания от  излишеств 
как путь к  постижению истины. Пустота 
в дзэн-буддийской философии трактуется 
как потенциальная вместимость всего су­
щего, хранилище смыслов. 

Понятие минимализма в японском кон- 
тексте — это принцип удаления всего 
лишнего, сознательный отказ от  декора 
в  пользу фактуры материала и  работы 
с  пустым пространством. Данный прин­
цип находит многогранное проявление 
в традиционных искусствах. Поэзия хайку 
требует предельной концентрации смыс­
ла и недосказанности, где читатель стано­
вится соавтором, домысливая «пустоты» 
текста. Монохромная живопись тушью 
ценит технику «летящего белого следа», 
где незаполненное белое пространство 
холста несет часто бóльшую смысловую 
нагрузку, чем изображение. Чайная цере­
мония предполагает нарочитую простоту 
чайного домика, имеющего лишь одно 
украшение — нишу токонома с сезонны­
ми цветами и  изречением мыслителя. 
Очевидно, что минимализм здесь стано­
вится инструментом для достижения ду­
ховного сосредоточения. В сухих дзэнских 
садах элементы природы сводятся к чи­
стому символизму: гравий изображает 
воду, камни — горы. Так минимальными 
средствами создается пространство для 
медитации. 

Идеи минимализма прошли через всю 
историю Японии, подтвердив свою акту­
альность и  жизнестойкость. В  XX–XXI вв. 
эта традиция нашла неожиданный ре­
зонанс с  идеями западного модерниз­
ма. Однако, если минимализм на Западе 
диктовался технологией и функцией (где 
форма следует за функцией), то японский 
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минимализм и  по  сей день сохраняет 
свою метафизическую глубину (где форма 
следует за пустотой) (Коновалова 2024). 

Иерархию можно считать фундамен­
тальным принципом организации про­
странства в  японской архитектуре, уко­
рененным в  религиозно-философских 
воззрениях и социальном укладе страны, 
поэтому его можно считать фундаменталь­
ной, системообразующей основой куль­
туры. Иерархия пронизывает все сферы 
жизни — от грамматики языка до повсед­
невных ритуалов поведения, выступая 
универсальным инструментом гармони­
зации отношений человека с миром и со­
циумом (Коновалова 2025). Истоки этого 
принципа лежат в конфуцианской этике, 
заимствованной из Китая, которая акцен­
тирует значимость строгого соблюдения 
обязанностей в отношениях между пра­
вителем и подданным, старшим и млад­
шим. В Японии эта система трансформи­
ровалась в  уникальное «вертикальное 
общество», где статус индивида в группе 
жестко детерминирован возрастом, долж­
ностью и положением (Nakane 1970). Наи­
более формализованным воплощением 
иерархии является язык — сложная систе­
ма вежливости кэйго, требующая от гово­
рящего постоянного определения своего 
статуса относительно собеседника. По­
добно тому как иерархия упорядочивает 
социальные взаимодействия, сводя к ми­
нимуму неопределенность и конфликты, 
она становится ключом к пониманию ор­
ганизации пространства в  архитектуре, 
служа инструментом для выстраивания 
упорядоченного взаимодействия челове­
ка со средой и создания четкого сценария 
поведения.

В основе японской пространственной 
иерархии лежат фундаментальные кате­
гории, такие как «оку» (сокровенная глу­
бина), «ма» (осмысленный промежуток), 
а также дихотомии «омотэ-ура» (лицевая/
изнаночная сторона) и «дзе-гэ» (верх/низ). 
Они формируют динамичную систему 
взаимосвязей, где каждое место обрета­
ет свой смысл и ценность в зависимости 
от степени удаленности от центра, степени 
сокрытости или сакральной значимости. 
Эта многослойная система, обеспечива­
ющая порядок и предсказуемость, сохра­
няет свою актуальность в японской куль­
туре на протяжении нескольких столетий. 
В архитектуре принцип иерархии находит 
выражение не  только в  традиционных 
типах построек (от  чайных павильонов 

до  феодальных замков), но  и, например, 
в современных небоскребах, трансформи­
руясь из горизонтальной плоскости в вер­
тикальную, где нижние, шумные этажи (гэ) 
уступают место тихим, обособленным про­
странствам на вершине (дзе). 

Таким образом, традиционные цен­
ности Японии никогда не осознавались 
как древний артефакт, музейная ред­
кость, они до сих пор действуют как ак­
тивный формирующий культуру код. 
Можно наблюдать, как они эволюциони­
ровали во времени от конкретных форм 
к универсальным принципам простран­
ственной организации: работа с проме­
жуточным пространством, тактильная 
честность материала, диалог с  контек­
стом, текучесть пространственных гра­
ниц. Современная архитектура Японии 
успешна именно потому, что она отказа­
лась от прямого цитирования прошлого 
в пользу его творческого переосмысле­
ния и перевода на язык современности, 
сохраняя при этом традиционные цен­
ностные ориентиры культуры. Современ­
ные архитекторы переводят сформиро­
вавшиеся в культуре принципы на язык 
новых технологий и материалов, постоян­
но совершенствуя методы и приемы. Это 
обеспечивает архитектуре Японии уни­
кальное положение в мире, ведь будучи 
абсолютно современной, она остается 
глубоко японской, доказывая, что акту­
альность ценностей рождается не из от­
рицания вечного, а из его нового глубо­
кого творческого прочтения. 

ТРАДИЦИОННЫЕ ЦЕННОСТИ 
В СОВРЕМЕННОЙ АРХИТЕКТУРЕ 
КИТАЯ: МЕЖДУ НЕБОМ И ЗЕМЛЕЙ
Китай, переживший за последние де­

сятилетия стремительную урбанизацию, 
оказался перед необходимостью отве­
тить на вызов: как строить современные 
здания, оставаясь при этом в русле соб­
ственной многовековой культуры? Ре­
шение, предложенное ведущими китай­
скими архитекторами, оказалось глубже 
простой стилизации или цитирования 
исторических форм. Оно заключается 
в обращении к фундаментальным миро­
воззренческим ценностям — тем смыс­
ловым опорам, которые на  протяжении 
тысячелетий определяли отношение 
в китайской культуре к пространству, по­
рядку, природе и сакральному.

В  данном разделе рассмотрены три 
ключевые традиционные системы: конфу
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цианство, даосизм и  буддизм в  контек­
сте трансформации заложенных в  них 
ценностей в  языке современной китай­
ской архитектуры. Конфуцианство дало 
архитектуре иерархию, ось и  регламент; 
даосизм — принцип единения с  приро­
дой и свободу в организации ландшафта; 
буддизм — уникальные образы, такие как 
пагода и Небесный дворец. В синтезе этих 
начал рождается то, что сегодня можно на­
звать новым китайским стилем, архитек­
турой, глубоко укорененной в традиции, 
но обращенной в будущее.

КОНФУЦИАНСКАЯ ИЕРАРХИЯ: ОСЬ, 
ПОРЯДОК И БЛАГОПРИСТОЙНОСТЬ
Конфуцианство, ставшее официальной 

идеологией Китая начиная с эпохи Хань 
(III в. до н.э. – III в. н.э.), сформировало мо­
дель мироздания, в  которой все имеет 
свое строго определенное место. Выс­
шей мироуправляющей силой мыслилось 
Небо, человеку отводилась роль «посред­
ника» между Небом и  Землей (триада 
Небо – Земля – Человек тянь – ди – жэнь 天
地人), а в обществе действовала жесткая си­
стема отношений «вышестоящий – ниже
стоящий» (шан-ся 上下) и  «внутренний  – 
внешний» (нэй-вай 内外) (Кобзев 2001). Эта 
иерархия нашла прямое выражение в ар­
хитектуре: композиция любого значимого 
комплекса — от  императорского дворца 
до  жилого двора сыхэюань — строилась 
на  основе симметрии и  ярко выражен­
ной центральной оси, ориентированной 
по линии юг – север. 

Середина чжун 中, выразившаяся в ки­
тайской архитектуре в виде центральной 
осевой линии юг – север, как гармони­
зирующее начало занимала также одно 
из  ключевых мест в  системе конфуци­
анских понятий. Центральная ось ста­
новилась не  просто композиционным, 
но  и  смысловым стержнем. Вдоль нее 
размещались главные ворота, парадные 
залы и основные алтари. Второстепенные 
постройки располагались симметрично 
по  обе стороны, подчиняясь главным. 
Это воплощало конфуцианскую идею 
«благопристойности» (ли 礼) — строгого 
следования установленному порядку, 
где каждый элемент знает свое место. 
Более того, в традиционном Китае суще­
ствовал детально разработанный стро­
ительный и  архитектурный регламент, 
зафиксированный в строительных трак­
татах (Шевченко 2021). В нем предписы­
вались не только конструктивные нормы, 

но и иерархия форм зданий, типы крыш, 
количество пролетов, размеры крон­
штейнов доугун и даже цветовая гамма, 
строго соответствовавшая статусу здания. 
Следование этому регламенту приравни­
валось к добродетели дэ (德), а наруше­
ние — к потере добродетели, т.е. оцени­
валось как этический проступок. 

В современной китайской архитектуре 
эти принципы не  исчезли, но  преобра­
зились. Наиболее ярко они проявились 
в проектах Чжан Цзиньцю, ведущего ар­
хитектора города Сиань. Ее Музей про­
винции Шэньси (проект 1983–1987, открыт 
в 1991 г.) стал эталоном «нового стиля Тан» 
(Юй Ян 2007). Композиция музея строго 
симметрична, имеет четкую ось юг – север,  
главный вход акцентирован, а централь­
ное здание доминирует над боковыми 
флигелями и  башнями по  углам. Чжан 
Цзиньцю сознательно использовала тра­
диционные приемы иерархического со­
подчинения: главный зал получил 11 про­
летов и четырехскатную крышу с двойным 
карнизом (признак высшего ранга), тогда 
как второстепенные постройки — мень­
шее число пролетов и  более простые 
крыши и кронштейны. Однако эта иерар­
хия уже не связана с сословным делени­
ем общества, а служит средством акцен­
тирования главного и  второстепенного, 
что соответствует современной музейной 
функции.

Другой показательный пример — На­
циональный архив в Гуанчжоу архитекто­
ра Хэ Цзинтана (2022 г.) (Шевченко 2025). 
Автор проекта сознательно опирался 
на  «правила традиционной конфуциан­
ской благопристойности», разместив ком­
плекс из 13 зданий вокруг прямоугольного 
центрального двора с ярко выраженной 
осью симметрии. Главные ворота обраще­
ны на юг, за ними следуют мост, павильо­
ны, главное здание и  книгохранилище. 
Вся композиция — строгая, упорядочен­
ная, с  подчеркнутым разделением пе­
редней (гостевой) и задней (служебной) 
зон, что восходит к древнему зонирова­
нию по принципу внешний – внутренний. 
В этих проектах конфуцианские ценности 
порядка, соподчинения и иерархии обре­
тают новую жизнь, становясь основой для 
функционально оправданной и эстетиче­
ски выразительной архитектуры.

Наконец, ключевой категорией, объ­
единяющей все традиционные воззре­
ния, выступает гармония (хэ 和), которая 
в  конфуцианской интерпретации озна­
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чает упорядоченность и согласованность 
частей, а в даосской — следование при­
роде. Именно эта идея лежит в  основе 
принципа «единства Неба и  человека» 
(тяньжэнь хэи 天人合一), общего как для 
конфуцианства, так и  для даосизма, ко­
торый сегодня активно проявляется в со­
временной китайской архитектуре. 

ДАОССКОЕ ЕДИНЕНИЕ С ПРИРОДОЙ: 
ПАРК И ОТЕЛЬ КАК ЕДИНЫЙ 
ОРГАНИЗМ
Если конфуцианство определяло струк- 

туру и порядок, то даосизм привнес в ар­
хитектуру ценность естественности и не­
разрывной связи с  природным окруже­
нием. Даосское учение о  дао как пути 
природы, о  следовании естественному 
ходу вещей наиболее ярко воплотилось 
в китайском садово-парковом искусстве. 
Классические сады Сучжоу, парки при им­
ператорских дворцах и загородные усадь­
бы знати строились не на геометрической 
правильности, а на имитации естествен­
ного ландшафта: извилистые ручьи, жи­
вописные скалы, павильоны, ломаные ли­
нии галерей и мостов создавали иллюзию 
бесконечного природного пространства. 
Архитектура здесь не господствовала над 
природой, а становилась ее органичной 
частью.

В современной архитектуре Китая да­
осская ценность единения с  природой 
наиболее отчетливо проявилась в  про­
ектах гостиничных комплексов, развитая 
парковая составляющая которых созна­
тельно противопоставляется жесткой пря­
моугольной сетке городской застройки. 
Два знаковых примера демонстрируют 
удивительное сходство подходов, несмо­
тря на разницу в поколениях и творческом 
языке архитекторов.

Первый — отель Сяншань в  Пекине 
(1982 г.) архитектора Бэй Юймина (I.M. Pei, 
1917–2019). Композиционно отель сочетает 
относительно симметричное ядро (глав­
ный холл с  четырехэтажным атриумом) 
и свободно расположенные жилые кор­
пуса, которые извилистыми галереями 
встраиваются в парковое пространство. 
Бэй сознательно использовал приемы 
сучжоуских садов: чередование откры­
тых и закрытых пространств, внезапную 
смену масштаба, организацию видовых 
точек. Он настоял на  транспортировке 
210  тонн особых камней с  юго-востока 
Китая и пригласил экспертов из Сучжоу 
для реставрации водяного лабиринта 

(Wiseman 2001). При этом архитектура 
самого отеля не копирует традиционные 
формы, а создает настроение китайской 
аутентичности через простые модернист­
ские объемы и сдержанный бело-серый 
колорит (Шевченко 2015).

Второй пример — отель «Танский Китай» 
в  Сиане (1988–1990 гг.) архитектора Чжан 
Цзиньцю. Как и  в  проекте Бэй Юймина,  
здесь присутствует симметричное парад­
ное ядро, но жилые и ресторанные корпу­
са свободно рассредоточены среди искус­
ственного ландшафта с прудами, пагодами 
и мостами. Чжан Цзиньцю, создавая «три 
танских комплекса» у подножия Большой 
пагоды диких гусей, стремилась не к бук­
вальному воспроизведению танской архи­
тектуры, а к воссозданию ее духа, той орга­
ничной связи зданий с природой, которая 
воспевалась в поэзии Ли Бо и Ду Фу (Цзе 
Чжэньюй 2018). Гостиница не доминирует 
над парком, а вписана в него; из каждого 
окна открывается тщательно выверенный 
пейзаж. Этот проект, удостоенный государ­
ственной премии, во многом определил 
дальнейшее развитие «нового стиля Тан» 
(Юй Ян 2007).

Оба архитектора, каждый по-своему, 
воплотили даосский идеал: архитектура 
не противопоставлена природе, но явля­
ется ее продолжением. Отель становится 
не  просто местом временного пребыва­
ния, а  пространством для созерцания, 
медитации, восстановления гармонии. 
Именно в этом и заключается глубинная 
связь с традицией, которую невозможно 
свести к формальному заимствованию че­
репичных крыш или резных кронштейнов.

БУДДИЙСКАЯ ОБРАЗНОСТЬ: ПАГОДА 
И НЕБЕСНЫЙ ДВОРЕЦ
Буддизм, пришедший в Китай из Индии 

и органично синтезировавшийся с мест­
ными верованиями, сохраняет важное ме­
сто в современном китайском обществе. 
Характерно, что буддизм в Китае никогда 
не отрицал конфуцианского базиса: буд­
дийские монастыри традиционно стро­
ились по  той  же иерархической схеме 
с осевой симметрией, главными воротами 
на юге и последовательной сменой дво­
ров. Однако буддизм подарил китайской 
архитектуре уникальные образы, которых 
не было в исконно китайской традиции, 
прежде всего, образ пагоды, изначально 
символизировавшей самого Будду и об­
раз Небесного дворца (тяньгун 天宫), так 
называемого «Западного неба» Ситянь, 
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которое в буддийской мифологии олице­
творяло землю наивысшей радости без 
страданий (инд. Сукхавати) (Юй Ян 2007).

Пагода, изначально предназначенная 
для хранения реликвий Будды, в  Китае 
превратилась в высотную доминанту мо­
настырского комплекса, символ устрем­
ленности вверх, к  просветлению. В  со­
временной архитектуре одним из самых 
ярких переосмыслений этого образа стала 
пагода Тяньжэнь-Чанъань («Чанъаньская 
пагода, соединяющая Небо и человека»), 
построенная Чжан Цзиньцю для Всемир­
ной выставки садово-паркового искусства 
EXPO 2011 в  Сиане. Примечательно, что 
в названии данной пагоды использованы 
ключевые ценностные понятия Небо – Че­
ловек — тяньжэнь, которые, как уже гово­
рилось выше, были присущи китайскому 
мироощущению, не зависимо от религи­
озной принадлежности. Чжан Цзиньцю 
обратилась к облику квадратной в плане 
пагоды династии Тан (VII–X вв.), но вопло­
тила его в стали и стекле (Чжан Цзиньцю 
2011). Семь видимых ярусов с открытыми 
балконами, уступчатые карнизы, ритм 
колонн, стремящийся к квадрату, все эти 
формальные признаки отсылают к танско­
му прототипу. Однако стеклянные стены 
и стальной каркас делают постройку аб­
солютно современной. Более того, внутри 
пагоды центральное ядро жесткости (лиф­
ты, лестницы) символически трактуется 
как «ствол дерева Бодхи», а на семи ярусах 
размещена роспись площадью 1400 кв. м, 
изображающая это дерево (Чжан Цзинь-
цю 2011). Так традиционная форма пагоды 
наполняется новым содержанием, сохра­
няя при этом свою сакральную символику.

Другой уникальный буддийский 
образ — Небесный дворец восходит 
к  росписям пещер Могао в  Дуньхуане 
(VI–IX вв.). В них нередко можно встретить 
изображение сложных дворцовых дво­
ров, заполненных лотосовыми прудами 
с террасами и мостиками в центре (Шев-
ченко 2022). В современной архитектуре 
образ Небесного дворца нашел блестя­
щее воплощение в  проекте мемориала 
патриарху Хуэй-нэну архитектора Хэ Цзин­
тана (2016 г.). Композиция мемориала 
имеет типичную для Небесного дворца 
П-образную структуру с прудом в южной 
части и террасами, соединенными между 
собой мостиками. Структура строго сим­
метричная, упорядоченная. Однако сама 
архитектура вполне современная и лишь 
силуэтами напоминает традиционные 

формы (Шевченко 2025). Архитектор со­
знательно воспроизвел древнюю струк­
туру Небесного дворца, чтобы подчер­
кнуть святость места: Хуэй-нэн (638–713) 
был шестым патриархом чань-буддизма, 
и его мемориал должен восприниматься  
не как земное сооружение, а как «сошед­
ший с  небес» дворец. Использование 
современных материалов (бетон, стек­
ло, камень) при сохранении традицион­
ной композиции создает мощный образ, 
где архаика композиционной структуры 
встречается с современностью.

Таким образом, буддизм обогатил сов
ременную китайскую архитектуру не толь­
ко формальными элементами (арочные 
окна, ниши со статуями, навершия шатро­
вых крыш, многокарнизные завершения), 
но  и  глубинными образами, несущими 
в  себе идею сакрального пространства, 
устремленности ввысь и глубокого симво­
лизма.

Проведенный анализ показывает, что 
традиционные ценности в современной 
архитектуре Китая не являются принад­
лежностью прошлого или набором фор­
мальных ограничений. Напротив, они 
выступают как живой, востребованный 
ресурс, позволяющий создавать архи­
тектуру, глубоко национальную по  духу 
и  одновременно отвечающую вызовам 
современности. Конфуцианство дарит 
архитектуре порядок, иерархию и ясную 
композицию, все то, что делает простран­
ство понятным и соразмерным человеку. 
Даосизм вносит в нее дыхание природы, 
свободу и естественность, противостоя­
щие жесткому рационализму конфуци­
анства. Буддизм обогащает ее сакраль­
ной образностью, способностью говорить 
на языке символов и метафор.

Показательно, что ведущие китайские 
архитекторы, такие как Бэй Юймин, Чжан 
Цзиньцю, Хэ Цзинтан и  многие другие, 
не  копируют древние формы, но  интер­
претируют глубинные принципы. Их по­
стройки не  стилизации, а  реинтерпре­
тации. Именно в этом, на взгляд авторов, 
заключается секрет жизнеспособности 
китайской архитектурной традиции: она 
не  застыла в  прошлом, но  продолжает 
развиваться, обогащаясь новыми матери­
алами и технологиями, оставаясь при этом 
узнаваемой и родной для миллионов лю­
дей. В эпоху глобальной унификации этот 
опыт поиска «своего пути» представляет 
интерес не только для Китая, но и для всех 
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стран, стремящихся сохранить культурную 
идентичность в современном мире.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 
Проведенный анализ, представленный 

в четырех разделах: теоретическом, исто­
рическом (Германия) и двух современных 
(Япония и Китай), позволяет сделать ряд 
выводов о  том, как традиционные цен­
ности отражаются в архитектуре и какие 
механизмы обеспечивают их сохранение, 
трансформацию или возвращение.

Как показано в разделе Д.И. Михейкина, 
понятие «традиционное» в  архитектуре 
исторически подвижно. Предложенная ав­
тором трехуровневая иерархия (аутентич­
ное традиционное, новое традиционное, 
новейшее «традиционное» как симулякр) 
позволяет различать случаи, где традиция 
сохраняется как живой культурный код, 
где она абсолютизируется и  отрицается 
(как в модернизме), и где она возвраща­
ется в виде цитат и игры (постмодернизм). 
Эта рамка важна для понимания всех по­
следующих примеров: в  каждом из  них 
традиционная ценность работает по-раз­
ному: от «естественной» среды обитания 
до сознательно конструируемого нацио­
нального языка.

Исторический раздел по  Германии 
(В.Л.  Щербаткина) демонстрирует «есте­
ственное» проявление традиционных цен­
ностей. Аристотелевская идея государства 
как живого организма не была предметом 
сознательного восстановления, так как 
она присутствовала в  образовании, фи­
лософии и политической теории как само 
собой разумеющаяся. В  архитектуре эта 
ценность материализовалась через стро­
ительную типологию: постготические фор­
мы служили семантическим маркером, 
позволявшим отличать церкви от светских 
построек. Важно, что здесь традиционная 
ценность не была формой или стилем, она 
выступала принципом дифференциации, 
способом чтения города как упорядочен­
ного целого, где каждый «орган» (тип зда­
ния) выполняет свою функцию. Германия 
рубежа XVI–XVII вв. дает нам пример того, 
как традиционные ценности могут рабо­
тать «незаметно», будучи вшитыми в саму 
логику архитектурного мышления.

Н.А. Коновалова в разделе об архитек­
туре современной Японии показывает 
принципиально иную модель, где тради­
ция представлена как живой, постоянно 
актуализируемый культурный код. Кон­
цепции ваби-саби, «ма», минимализм, ие­

рархия пространства не воспринимаются 
в Японии как «наследие», которое нужно 
охранять или возвращать. Они продолжа­
ют действовать как активные формообра­
зующие принципы, переводясь на  язык 
новых технологий и материалов. Ключевое 
отличие от  германского примера состо­
ит в том, что японская традиция никогда 
не прерывалась (во всяком случае, в архи­
тектурном мышлении), а потому не требует 
сознательной «реанимации». Это пример 
того, что Д.И. Михейкин назвал бы «аутен­
тичным традиционным», т.е. укорененным 
в культуре настолько глубоко, что оно ра­
ботает автоматически, без отсылок к авто­
ритетам прошлого.

Современный Китай в  изложении 
М.Ю. Шевченко предлагает третью модель: 
сознательное, даже программное возвра­
щение традиционных ценностей после пе­
риода разрыва. В отличие от Японии, где 
традиция сохранялась непрерывно, Китай 
во второй половине XX в. пережил актив­
ную вестернизацию и отрицание конфу­
цианского наследия. Однако с конца XX в., 
на  фоне государственной политики «на­
родного конфуцианства», начинается об­
ратный процесс. Китайские архитекторы 
(Чжан Цзиньцю, Хэ Цзинтан, Бэй Юймин 
и др.) не копируют древние формы, а ин­
терпретируют глубинные принципы: 
конфуцианскую иерархию (ось, порядок, 
благопристойность), даосское единение 
с природой (отель и парк как единый ор­
ганизм), буддийскую образность (пагода, 
Небесный дворец). Это пример того, что 
традиционные ценности становятся ин­
струментами национальной идентичности 
и сознательно встраиваются в архитектур­
ный язык.

Сравнение трех разделов (Германия, 
Япония, Китай) выявляет два ключевых 
параметра, по  которым модели работы 
с традиционными ценностями различают­
ся. Первый параметр — это наличие или 
отсутствие разрыва в передаче традиции. 
В Германии (если смотреть в ретроспек­
тиве) традиция работала «естественно», 
но  позже была вытеснена классициз­
мом и модернизмом. В Японии разрыва 
не произошло. В Китае разрыв был, но се­
годня идет сознательное восстановле­
ние. Второй параметр — это уровень 
рефлексии: от  «незаметной» работы тра­
диции (Германия) через живую и  пере­
осмысленную (Япония) к  программной, 
государственно поддерживаемой реин­
терпретации (Китай). Ни одна из моделей 
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не является «лучшей», каждая адекватна 
своему историческому и культурному кон­
тексту.

Актуальность настоящего исследования 
выходит за рамки академического интере­
са. Архитектура, будучи одним из наибо­
лее наглядных и  долговременных носи­
телей культурных смыслов, может играть 
ключевую роль в  процессе сохранения 
исторической памяти и обеспечения пре­
емственности поколений. Понимание 
того, как разные культуры: европейская 
и  восточноазиатские, решали и  решают 
проблему трансляции традиционных цен­
ностей архитектурным языком, может быть 
полезным и  для российского контекста. 
Особенно показателен китайский опыт 
сознательного возвращения к  традиции 
после периода разрыва, он дает пример 
того, как национальная идентичность мо­
жет быть не просто «сохранена», но и зано­
во сконструирована средствами архитек­
туры.

Традиционные ценности в  архитекту­
ре — это не набор форм или декоративных 
элементов. Это мировоззренческие прин­
ципы, которые материализуются в компо­
зиции, типологии, отношении к природе 
и пространству. Они могут работать «есте­
ственно» (как в Германии XVI–XVII вв.), мо­
гут сохраняться как живой культурный код 
(как в Японии) и могут быть сознательно 
возвращены как основа национальной 
идентичности (как в Китае). Во всех случа­
ях архитектура выступает не как пассив­
ный «носитель» ценностей, а как активный 
инструмент их трансляции: от политиче­
ской метафоры государства-организма 
до космической иерархии и эстетики пу­
стоты. Понимание этих механизмов позво­
ляет не  только анализировать прошлое, 
но и осознанно проектировать будущее, 
в том числе и в России, где задача сохра­
нения и укрепления традиционных цен­
ностей сегодня поставлена на  государ­
ственном уровне.
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АРХИТЕКТУРА В ЭПОХУ АЛГОРИТМОВ: ЭВОЛЮЦИЯ 
ФОРМООБРАЗОВАНИЯ
В статье рассматривается влияние цифровизации архитектурного проектирования 
на выразительность архитектурной формы в контексте поэтапного перехода от тра-
диционных инструментов ручного проектирования и CAD-систем к современным 
BIM-платформам, а также к методам параметрического и генеративного проектирова-
ния, формирующим новую алгоритмическую логику работы с архитектурной формой. 
Анализируются процессы стандартизации архитектурных решений, проявляющиеся 
в повторяемости фасадных схем, модульности, типологической унификации и рас-
пространении библиотечных элементов, а также выявляются структурные причины 
снижения формального разнообразия в цифровую эпоху, связанные с особенностя-
ми интерфейсов программных сред, нормативно-параметрическими ограничениями 
и платформенной организацией проектной деятельности. Особое внимание уделя-
ется изменению проектного мышления архитектора под воздействием цифровых ин-
струментов, автоматизированных процедур моделирования и платформенной логики 
проектирования, трансформирующих характер авторского участия в формообразова-
тельном процессе. На основе анализа теоретических, эмпирических и критических 
источников рассматривается потенциал генеративных алгоритмов, параметрических 
методик и систем искусственного интеллекта как средств преодоления формальной 
шаблонности и восстановления архитектурной выразительности за счет расширения 
пространства проектных альтернатив и вариативных сценариев формообразования. 
Показано, что ИИ-инструменты обладают амбивалентной природой: они способны как 
существенно расширять поле формообразовательных решений и усиливать исследо-
вательский характер проектирования, так и воспроизводить новые формы стандарти-
зации, обусловленные зависимостью от обучающих выборок, типовых алгоритмиче-
ских процедур и корпоративных цифровых экосистем. В заключении формулируется 
вывод о необходимости переосмысления роли архитектора как куратора алгоритми-
ческих процессов, интерпретатора проектных данных и носителя концептуальных 
смыслов в условиях цифрового проектирования, а также о значении формирования 
новой цифровой культуры архитектурной выразительности в  профессиональной 
практике и архитектурном образовании.
Ключевые слова: архитектурная выразительность, цифровизация проектирования, BIM, 
параметрическое проектирование, генеративный дизайн, искусственный интеллект, 
стандартизация архитектуры, формообразование, алгоритмическое проектирование

V.D. Petrov 

ARCHITECTURE IN THE AGE OF ALGORITHMS:  
THE EVOLUTION OF FORM GENERATION
The article examines the impact of the digitalization of architectural design on the expres-
siveness of architectural form in the context of the gradual transition from traditional man-
ual design tools and CAD systems to contemporary BIM platforms, as well as to parametric 
and generative design methods that establish a new algorithmic logic for working with 
architectural form. The processes of standardization in architectural solutions are analyzed 
as manifested in the repetition of  façade schemes, modularity, typological unification, 
and the widespread use of library elements. Structural causes of the reduction of formal 
diversity in the digital era are identified, including the specific features of software interfac-
es, regulatory and parametric constraints, and the platform-based organization of design 
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activity. Special attention is given to the transformation of architects’ design thinking un-
der the influence of digital tools, automated modeling procedures, and the platform logic 
of design, which reshape the nature of authorship in the process of form generation. Based 
on an analysis of theoretical, empirical, and critical sources, the paper examines the poten-
tial of generative algorithms, parametric methodologies, and artificial intelligence systems 
as means of overcoming formal standardization and restoring architectural expressiveness 
through the expansion of the space of design alternatives and variable scenarios of form 
generation. It is demonstrated that AI tools possess an ambivalent nature: they are capa-
ble both of significantly expanding the field of form-generating solutions and strength-
ening the exploratory character of design, and of reproducing new forms of standardiza-
tion обусловленные dependence on training datasets, typical algorithmic procedures, 
and corporate digital ecosystems. The conclusion emphasizes the need to  reconsider 
the role of the architect as a curator of algorithmic processes, an interpreter of design data, 
and a bearer of conceptual meaning within the conditions of digital design, as well as 
the importance of forming a new digital culture of architectural expressiveness in profes-
sional practice and architectural education.
Keywords: architectural expressiveness, digitalization of design, BIM, parametric design, 
generative design, artificial intelligence, architectural standardization, form generation, 
computational algorithmic design

ВВЕДЕНИЕ

За последние десятилетия архитектура 
прошла через серию глубоких техно­

логических трансформаций: внедрение 
цифровых инструментов, от CAD-систем 
до BIM и платформ автоматизированно­
го проектирования, привело не  только 
к  ускорению и  упрощению проектного 
процесса, но  и  к  пока еще едва замет­
ному, но  систематическому снижению 
выразительности архитектурной формы. 
Образы стали повторяться, визуальные 
решения унифицироваться, а  архитек­
турная выразительность становится ва­
риациями одного и  того  же шаблона. 
Эта стандартизация во  многом являет­
ся побочным эффектом цифровизации: 
удобство, совместимость и  одинаковые 
библиотеки узлов и элементов победили 
индивидуальность и уникальность. 

Но сегодня, на следующем витке тех­
нологического развития, у нас появился 
инструмент, способный остановить эту 
тенденцию. Речь идет о генеративных ал­
горитмах и системах искусственного ин­
теллекта, которые, при грамотном приме­
нении, становятся не просто еще одним 
цифровым инструментом, а полноценной 
проектной средой.

Данная статья посвящена исследо­
ванию того, как цифровизация привела 
к стандартизации — повторяемости фасад­
ных решений, модульности, типологиче­
ской унификации — и снижению вырази­
тельности архитектурной формы, и какие 
возможности и  риски несет технология 
ИИ в  контексте архитектурной вырази­
тельности. В контексте данной статьи под 

выразительностью архитектурной формы 
понимается совокупность качеств объекта, 
которые обеспечивают его эстетическую, 
пространственную и семантическую уни­
кальность, воспринимаемую как в профес­
сиональной, так и в широкой обществен­
ной среде.

ЦИФРОВИЗАЦИЯ АРХИТЕКТУРНОГО 
ПРОЕКТИРОВАНИЯ 
И ФОРМИРОВАНИЕ ШАБЛОННОСТИ
Архитектурное проектирование по­

степенно оказалось вписанным в  но­
вую цифровую парадигму, изменившую 
не только инструментарий, но и характер 
самого проектного мышления. Если в на­
чале этот переход касался лишь замены 
инструментария — от кульмана к компью­
теру, то сегодня он затрагивает саму при­
роду архитектурного мышления.

Цифровые инструменты не  просто 
отображают проект, они структурируют 
его логику. Переход от CAD к BIM означал 
не только смену интерфейса, но и смеще­
ние акцента с  геометрического выраже­
ния на информационную согласованность. 
Это смещение может усиливать стандар­
тизацию проектных решений — особенно 
при ориентации на  библиотечные ком­
поненты и  жесткую координацию меж­
ду разделами проекта. Архитектор стал 
не столько рисовать, сколько собирать ин­
формационно насыщенные модели, пред­
назначенные для анализа, координации 
и  эксплуатации. Это сместило акценты: 
от  интуитивно-художественного поиска 
формы к  рационально-структурирован­
ному конструированию информации. Это 
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изменение сопровождалось укоренени­
ем платформенной логики, диктующей 
принципы модульности, повторяемости 
и  совместимости. Архитектурная форма 
начала подстраиваться под ограниче­
ния и  возможности цифровых сред, где 
предпочтение отдается повторяющимся, 
параметрически описываемым элемен­
там. Чем легче форму описать, разделить 
на  модули, задать численно, тем проще 
она реализуема в цифровой экосистеме.

Влияние цифровых инструментов на 
архитектурную выразительность следу­
ет рассматривать как процессуальное, 
а не исключительно формальное явление. 
Ряд исследований указывает, что исполь­
зование CAD‑ и BIM‑сред может изменять 
саму структуру проектного мышления, 
тем самым опосредованно влияя на  ха­
рактер архитектурных решений. Так, еще 
в  ранних теоретических работах по  ди­
зайну отмечалось, что цифровые инстру­
менты задают определенный порядок 
мыслительных операций, к которому ар­
хитектор вынужден адаптироваться, что 
потенциально ограничивает спектр рас­
сматриваемых альтернатив и способству­
ет формированию предсказуемых реше­
ний (Stacey, Eckert 1999). Более поздние 
эмпирические исследования в  области 
архитектурного образования зафиксиро­
вали сокращение числа итераций и преж­
девременную фиксацию форм при ран­
нем переходе к BIM‑моделированию, что 
ведет к  снижению формального разно­
образия и  «замораживанию» проектных 
идей (Denzer, Gardzelewski 2011; Abdirad, 
Dossick 2016). Аналогичные выводы вы­
сказываются и  практикующими архитек­
торами: BIM‑среды, ориентированные 
на координацию и использование библи­
отечных компонентов, поощряют выбор 
готовых решений и работу «по правилам 
программы», что может ослаблять автор­
скую индивидуальность и смещать акцент 
с  поискового этапа к  оптимизации уже 
принятых форм (Calisti 2011). В  публици­
стических и  критических работах также 
подчеркивается, что параметрические 
и алгоритмические инструменты нередко 
формируют визуально однородный язык, 
слабо связанный с культурным и контек­
стуальным многообразием архитектуры, 
что приводит к  эффекту стилистической 
унификации (Rybczynski 2013). Россий­
ские исследования в  области архитек­
турного образования и  внедрения BIM 
подтверждают схожие тенденции, указы­

вая на  риск обезличивания проектного 
процесса и затруднение художественно­
го самовыражения при доминировании 
цифровых процедур над поисковыми 
и  образными этапами проектирования 
(Кобер, Саттаров 2017; Анохина, Мерзля-
кова 2014). При этом важно отметить, что 
рост стандартизации архитектурных реше­
ний не может быть сведен исключительно 
к  воздействию цифровых инструментов: 
значительную роль играют экономиче­
ские и институциональные факторы, нор­
мативные требования, девелоперские мо­
дели и ускорение проектных циклов. Тем 
не менее цифровизация проектирования 
выступает важным катализатором этих 
процессов, усиливая тенденции к унифи­
кации именно на уровне формообразова­
ния и выразительных средств архитектуры, 
особенно в случаях, когда BIM использует­
ся как основная и ранняя среда принятия 
проектных решений.

Унификация стала неотъемлемой чер­
той проектной практики: использование 
стандартных библиотек, нормативных 
шаблонов и  параметризованных компо­
нентов снижает риск ошибки, ускоряет 
и удешевляет процесс, но одновременно 
формирует визуальную и  композицион­
ную инерцию. Проект становится кон­
структором, где выразительность уступает 
место совместимости и соблюдению ре­
гламента. В результате архитектору проще 
адаптироваться к возможностям ПО, чем 
противостоять им.

Еще одним фактором стала глобализа­
ция архитектурной индустрии. Междуна­
родные офисы, платформенные решения, 
единые стандарты — все это привело к фе­
номену архитектурного изоморфизма: сти­
листического и формального сближения 
объектов, создаваемых в разных культур­
ных и географических условиях, но с ис­
пользованием однородных цифровых 
инструментов, библиотек компонентов 
и проектных платформ. Несмотря на раз­
личие контекстов, такие здания нередко 
приобретают внешнее сходство за  счет 
унифицированных форм, повторяющих­
ся решений фасадной пластики и схожей 
логики компоновки. Изоморфизм здесь 
выступает не как результат заимствования 
стилевых кодов, а как следствие ограни­
ченного набора типизированных опера­
ций, доступных в  среде CAD/BIM-проек­
тирования и диктуемых платформенными 
и нормативными допущениями. Локаль­
ные особенности, климатическая обуслов­
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ленность, культурные коды — теряются 
в потоке универсальных решений, воспро­
изводимых с помощью одних и тех же циф­
ровых средств. В  результате цифровиза­
ция, изначально задуманная как средство 
расширения проектных возможностей, 
в ряде случаев привела к парадоксальной 
ситуации: архитектура утрачивает индиви­
дуальность не по причине недостатка ре­
сурсов, а из-за избытка формализованных 
решений.

ГЕНЕРАТИВНЫЙ ДИЗАЙН: 
АЛГОРИТМИЧЕСКАЯ ВАРИАТИВНОСТЬ 
И ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТЬ
Ряд теоретических и практических ра­

бот подчеркивает, что генеративные и па­
раметрические методы, напротив, облада­
ют высоким потенциалом восстановления 
и даже расширения выразительности ар­
хитектурной формы. В отличие от тради­
ционного параметрического подхода, где 
исходные условия задаются вручную, ге­
неративные алгоритмы способны не про­
сто варьировать форму, но и предлагать 
неожиданные, сложноорганизованные 
пространственные решения, опираясь 
на принципы стохастичности, обучаемости 
и адаптивности. Еще в 2008 г. в манифесте 
«Parametricism» Патрик Шумахер опре­
делил параметрическое проектирование 
как эстетическую стратегию, способную 
преодолеть стандартизацию, предлагая 
непрерывное вариативное пространство 
форм, настроенное на  контекстуальные 
параметры и отклик на сложность совре­
менного общества (Schumacher 2008). Шу­
махер утверждает, что параметрическое 
формообразование (возможность управ­
лять формой через численные перемен­
ные, дополненная алгоритмическими 
процессами, включающими случайные 
вариации (стохастичность) и способность 
обучаться на данных) — это эстетика, ор­
ганично вытекающая из усложненной се­
тевой структуры современного общества: 
формы становятся текучими, взаимосвя­
занными, контекстно-чувствительными. 
Такой подход позволяет проектировать 
не конкретную форму, а систему порожде­
ния множества вариантов, потенциально 
обладающих высокой степенью уникаль­
ности.

Практическое подтверждение этого 
подхода находит отражение в ряде иссле­
дований. Так, И.О.  Бачин подчеркивает, 
что интеграция параметрических методов 
в  BIM-среду открывает принципиально 

новые возможности для формообразо­
вания (Бачин 2023). Использование чис­
ловых зависимостей и гибких сценариев 
в  цифровом моделировании позволяет 
создавать конструкции со сложной геоме­
трией, ранее практически недостижимые 
в рамках традиционного проектного под­
хода. Это не только расширяет пластиче­
ский язык архитектуры, но и способствует 
усилению концептуальной выразитель­
ности за счет технологической реализуе­
мости замыслов. Более того, как отмечает 
М. Салех, в современных российских ус­
ловиях параметрическое проектирова­
ние становится инструментом решения 
локальных задач — от плотной городской 
застройки до  климатической адаптации 
фасадов (Saleh 2025). Метод позволяет ар­
хитектору выйти за пределы стандартных 
форм, не  жертвуя функциональностью, 
а напротив — усиливая выразительность 
через адаптацию и ситуативность.

Наглядным свидетельством позитив­
ной роли цифровых методов в развитии 
архитектурной формы служат проекты 
последних двух десятилетий: от  текто­
нически сложных оболочек бюро Zaha 
Hadid Architects до бионических фасадов 
и параметрически организованных струк­
тур, реализованных с помощью CAD/CAM- 
технологий. Эти примеры демонстриру­
ют переход от универсального стандарта 
к массовой кастомизации, от повторяемо­
сти к вариативности. Архитектура, которая 
прежде балансировала между индивиду­
альностью замысла и технологическими 
ограничениями, теперь получает возмож­
ность расширить границы формального 
языка за счет алгоритмической поддерж­
ки проектного поиска. Здесь цифровиза­
ция, вопреки пессимистическим прогно­
зам, выступает не как ограничитель, а как 
медиатор между замыслом и его вопло­
щением, позволяя архитектору синтези­
ровать сложные, выразительные и контек­
стуально значимые формы.

Алгоритмы становятся соавторами: они 
не просто исполняют замысел архитекто­
ра, а расширяют его поле возможностей, 
открывая новые формальные решения, 
которые сложно было бы предсказать за­
ранее. В этом контексте генеративность 
превращается в  форму архитектурной 
новизны «от случайности и вариативно­
сти к осмысленной выразительности», где 
каждый результат может стать отправной 
точкой для концептуального развития.
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Современные технологии предлага
ют обширный инструментарий для 
реализации таких подходов. Это визу­
альные алгоритмические редакторы (на­
пример, Grasshopper), машинное обуче­
ние, LLM-модели, способные участвовать 
в  формулировании и  интерпретации 
проектных задач, а также интерфейсы, ин­
тегрированные в архитектурное ПО. Эти 
средства позволяют архитектору не только 
управлять формообразованием, но и вы­
страивать мета-стратегии генерации 
на уровне идеи, сценария, логики.

АМБИВАЛЕНТНОСТЬ 
АЛГОРИТМИЧЕСКОГО ТВОРЧЕСТВА
Несмотря на декларируемую новизну, 

генеративное проектирование все чаще 
демонстрирует и противоположную тен­
денцию: формализацию самого творче­
ского поиска. Алгоритмы, настроенные 
на вариативность, со временем начина­
ют воспроизводить типовые паттерны 
в силу повторяющихся входных условий, 
ограничений и эстетических предпочте­
ний пользователя. Таким образом, вместо 
экспансии уникальности возникает новая 
форма шаблонности — алгоритмически 
обусловленная и стилистически самовос­
производящаяся.

Вопрос авторства в этой системе ста­
новится все более неопределенным. 
Является  ли  архитектор полноценным 
автором, если форма порождена стоха­
стическим процессом? Или он выступает 
куратором, управляющим генерацией? 
Появляется фигура алгоритмического со­
автора — нечеловеческого участника про­
ектного процесса, формирующего значи­
тельную часть результата. Это ставит под 
сомнение классическое понимание архи­
тектуры как субъективного высказывания.

Кроме того, алгоритмизация проекти­
рования несет с собой и эпистемологи­
ческие, и  эстетические риски. Прежде 
всего, возникает проблема интерпрети­
руемости: чем более сложна и  случай­
на форма, тем труднее ее обосновать 
и  связать с  контекстом. В  архитектуре, 
где каждая линия и  объем традицион­
но подлежали объяснению, это ведет 
к  размыванию основания для критики 
и оценки. Второй риск — эстетизация ал­
горитма: подчеркнутая сложность и зре­
лищность подменяют смысл, рождая ви­
зуально эффектные, но  функционально 
и концептуально пустые объекты.

Характерным примером этой тенден­
ции стала так называемая «Midjourney- 
архитектура» — сгенерированные нейро­
сетями изображения высокого качества, 
ориентированные на  мгновенный визу­
альный эффект. Такие изображения ча­
сто впечатляют зрителя, но при попытке 
проектной интерпретации обнаруживают 
отсутствие конструктивной логики, инже­
нерной реализуемости и пространствен­
ной осмысленности. Алгоритмически 
красивые, но нефункциональные формы 
становятся новым китчем.

Так, генеративное проектирование не­
сет двойственную нагрузку: с одной сторо­
ны, открывает путь к разнообразию форм, 
с другой, порождает новый тип повторя­
емости и  рискует утратить содержатель­
ность. Эта амбивалентность требует от ар­
хитектора новой степени ответственности: 
не только технической, но и концептуаль­
ной, критической.

ОБЛАСТИ ПРИМЕНЕНИЯ СИСТЕМ ИИ 
В ПРОЦЕССЕ ПРОЕКТИРОВАНИЯ
Чтобы оценить реальные последствия 

внедрения ИИ в архитектурную практику, 
важно рассмотреть не  только абстракт­
ные возможности алгоритмических ин­
струментов, но  и  конкретные кейсы их 
применения. Ниже представлены приме­
ры, демонстрирующие разные сценарии 
взаимодействия между архитектором 
и  искусственным интеллектом от  функ­
циональной оптимизации до  экспери­
ментальной выразительности.

Spacemaker
Платформа Spacemaker (ныне принад­

лежащая Autodesk) позиционируется как 
инструмент для ранней стадии проекти­
рования, позволяющий оптимизировать 
плотность застройки, инсоляцию, шум 
и  другие параметры. При этом система 
оставляет за архитектором стратегические 
решения, предлагая набор обоснован­
ных вариантов. Интересно, что, несмотря 
на ориентацию на эффективность, в руках 
опытного пользователя Spacemaker может 
стать инструментом для балансировки 
между нормативом и выразительностью. 
Здесь ИИ выступает в роли аналитическо­
го помощника, не  подменяя проектную 
интуицию, а усиливая ее.

TestFit 
В отличие от Spacemaker, платформа  

TestFit изначально ориентирована на ско­
рость, стандартизацию и реалистичность 
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решений для девелоперских задач. Ар­
хитектура здесь представлена как логи­
стика: подбор блоков, расчет экономики, 
учет парковок. Эстетический компонент 
минимален. Генерация основывается 
на  жестких допущениях, что делает ре­
зультат однозначным, но визуально обез
личенным. Это демонстрирует, что даже 
продвинутые генеративные алгоритмы, 
встроенные в бизнес-логику, могут вос­
создавать архитектуру без индивидуаль­
ности.

Проекты BIG, Foster + Partners, ZHA
В  работах крупных архитектурных 

бюро генеративные алгоритмы исполь­
зуются как часть более широкой стра­
тегии формообразования. Так, BIG при­
меняет ИИ и  машинное обучение для 
анализа пользовательских сценариев 
и городской среды; Zaha Hadid Architects 
экспериментируют с нейросетями в визу­
ализации и формообразовании; Foster + 
Partners внедряют алгоритмические ме­
тоды в устойчивое проектирование. Эти 
практики демонстрируют стремление 
встроить ИИ не  как замену проектного 
мышления, а  как расширение архитек­
турного языка.

ПЕРСПЕКТИВЫ ПРЕОДОЛЕНИЯ 
СТАНДАРТИЗАЦИИ И ЭВОЛЮЦИИ 
ФОРМООБРАЗОВАНИЯ
Современная архитектура стоит на по­

роге важнейшего перехода от  подчи­
нения алгоритмическим инструментам 
к  формированию новых принципов 
формообразования, основанных на их со­
знательном применении. Преодоление 
шаблонности в  архитектуре возможно 
не  через отказ от  цифровых технологий, 
а через их переосмысление: как инстру­
мента вариативного, ситуативного и выра­
зительного мышления.

Новая роль архитектора заключается 
в управлении логикой генерации. Архи­
тектор становится куратором алгорит­
мических сценариев, определяя не  ко­
нечную форму, а  рамки и  принципы ее 
возникновения. Это требует перехода 
от  проектирования объектов к  проек­
тированию систем формообразования, 
от единственного образа к ансамблю воз­
можных смыслов.

Перспективы развития формообразо­
вания связаны с переходом от универсаль­
ных решений к  контекстно-специфиче­
ским стратегиям. Будущее архитектурной 

формы в ее способности адаптироваться 
к  параметрам среды: климату, рельефу, 
культурной ткани и  социальной структу­
ре. Адаптивная архитектура представляет 
собой новый этап в эволюции проектного 
мышления, где здания не просто реагиру­
ют на окружающую среду, но динамически 
трансформируются в зависимости от кли­
матических, социальных и  эксплуатаци­
онных условий. Такие решения основаны 
на соединении сенсорных систем, актуато­
ров и алгоритмической логики, позволяя 
архитектуре становиться не  статичной, 
а подвижной средой, способной изменять 
свои характеристики во времени. Это от­
крывает перспективу формообразования 
как непрерывного процесса, а не фикси­
рованного результата.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Архитектура в эпоху алгоритмов ока­
залась в ситуации двойственного вызова. 
С  одной стороны, цифровизация при­
несла инструменты, радикально уско­
рившие и упростившие проектный про­
цесс. С другой — породила невидимую, 
но  ощутимую угрозу выразительности: 
стандартизацию формы, потерю контек­
ста, повторяемость решений.

Однако именно в  логике цифрового 
развития возникает и ответ: генеративные 
алгоритмы, машинное обучение и систе­
мы искусственного интеллекта становят­
ся не просто продолжением существую­
щих методов, а новой средой проектного 
мышления. При условии осознанного вза­
имодействия с  этими средствами архи­
тектор способен выйти за  пределы ша­
блонности и сформировать уникальные, 
адаптивные и содержательные формы.

Ключевым становится не выбор меж­
ду традицией и  технологией, а  пере­
определение роли архитектора — как 
куратора алгоритмов, критика решений 
и носителя смыслов. Будущее архитекту­
ры — не в машинной генерации, а в че­
ловеческом умении задавать достойные 
вопросы алгоритмам.

Выразительность формы в XXI в. — это 
уже не  интуитивный жест, а  результат 
стратегического взаимодействия между 
данными, инструментами и идеей. Архи­
тектура не теряет себя в алгоритмах, если 
она осваивает их как часть собственной 
эволюции.
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CLIMATE ADAPTATION MECHANISMS  
AND ARCHITECTURAL FORM EVOLUTION  
OF TRADITIONAL RESIDENCES IN SOUTHERN XINJIANG
The traditional residential architecture of southern Xinjiang has been formed under ex-
tremely arid climatic conditions, characterized by significant temperature differences be-
tween day and night, intense solar radiation, and substantial wind and sand loads. In such 
a natural-climatic environment, architectural form is not only a form of cultural expression 
but also a result of long-term climate adaptation. This study aims to reveal the climate ad-
aptation mechanisms and morphological generation rules of regional traditional residential 
architecture. 
Through morphological analysis of plane structures, courtyard space organization, envelope 
thickness, and the texture of historic districts, the thermal inertia mechanism, natural venti-
lation strategies, and windproof organizational principles integrated into architectural forms 
are identified. The research methodology includes historical-typological analysis and com-
parative studies with traditional architecture in Central Asia. 
The study indicates that the evolutionary process of architectural forms in southern Xinjiang 
is essentially a continuous process of coordination and adaptation between spatial struc-
ture and climatic constraints, ultimately forming a stable morphological model. Traditional 
residential architecture can be regarded as an adaptive building system, and its inherent 
mechanisms provide important insights for sustainable architectural design in contempo-
rary arid regions.
Keywords: Southern Xinjiang, traditional residential houses, climate adaptation mechanism, 
architectural form evolution, thermal inertia mechanism, courtyard structure, enclosure 
structure thickness

Янь Цзинцзин, Чжан Сяоцзюнь, Чжао Цин, Хайли Ши, Синли Ли

МЕХАНИЗМЫ АДАПТАЦИИ К КЛИМАТУ И ЭВОЛЮЦИЯ 
АРХИТЕКТУРНЫХ ФОРМ ТРАДИЦИОННЫХ ЖИЛИЩ 
В ЮЖНОМ СИНЬЦЗЯНЕ
Традиционная жилая архитектура южного Синьцзяна сформировалась в чрезвычай-
но засушливых климатических условиях, характеризующихся значительными пере-
падами дневной и ночной температур, интенсивной солнечной радиацией и значи-
тельными ветровыми и песчаными нагрузками. В такой природно-климатической 
среде архитектурная форма является не только формой культурного самовыражения, 
но и результатом длительной адаптации к климату. Целью данного исследования яв-
ляется выявление механизмов адаптации к климату и средств сложения морфологии 
традиционной региональной жилой архитектуры.
Посредством морфологического анализа планов, организации пространства внутрен-
него двора, толщины ограждающих конструкций и структуры исторических районов 
были выявлены механизм тепловой инерции, способы естественной вентиляции 
и принципы организации защиты от ветра, интегрированные в архитектурные формы. 
Методология исследования включает историко-типологический метод и сравнитель-
ный анализ с традиционной архитектурой Центральной Азии.
Исследование показывает, что эволюционный процесс архитектурных форм в южном 
Синьцзяне, по сути, является непрерывным процессом адаптации пространственной 
структуры к климатическим ограничениям, в конечном счете формируя стабильную 
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морфологическую модель. Традиционную жилую архитектуру можно рассматривать как 
адаптивную строительную систему. Присущие ей механизмы дают важную основу для 
устойчивого архитектурного проектирования в современных засушливых регионах.
Ключевые слова: Южный Синьцзян, традиционные жилые дома, механизм адаптации 
к климату, эволюция архитектурных форм, механизм тепловой инерции, структура вну-
треннего двора, толщина ограждающей конструкции

INTRODUCTION

The  southern part of  Xinjiang, China, is 
located in  a  typical temperate conti­

nental arid climate zone (Fig. 1), character­
ized by perennial drought and scarce rain­
fall, signif icant temperature differences  
between day and  night, frequent sand­
storms, and  intense sunlight. The  harsh 
climatic conditions profoundly influence 
the development of regional human settle­
ments. The local traditional residences, after 
long-term iterative evolution, have formed 
unique architectural forms that are adapt­
ed to the regional climate. They are the crys­
tallization of  the wisdom of our ancestors 
in  adapting to  nature, seeking benefits, 
and avoiding harms, and represent a com­
plete and mature system of climate-adap­
tive forms. In the current era where green 
building and  low-carbon development 
have become industry trends, exploring 
the climate adaptation logic of  traditional 
residences in southern Xinjiang and sorting 
out the evolution laws of architectural forms 
hold significant theoretical and  practical 
value for  inheriting regional construction 
skills and guiding contemporary architec­
tural design in arid regions.

From the  last century to  this century, 
and  from domestic to  international con­

texts, there has been an increasing number 
of  studies on  the  issue of  building climate 
adaptability, and the focus on this aspect has 
also grown stronger. For instance, Baruch 
Givony authored theoretical works such as 
“Climate Factors in Architectural and Urban 
Design” and  “Humans. Buildings. Climate”, 
which discuss building climate adaptabil­
ity from the perspective of human comfort, 
define thermal comfort at  an  operational 
level, and  systematically and  comprehen­
sively introduce relevant climate adaptability 
technologies. Looking globally, numerous 
renowned architects abroad have conducted 
extensive theoretical research on traditional 
residential buildings from the  perspective 
of  building climate adaptability, and  have 
also undertaken significant practical en­
deavors. These theoretical achievements 
have pointed out the direction for research 
on  the  climate adaptability of  residential 
buildings in China and provided a theoretical 
basis for such research (Meng Fuli 2011). How­
ever, due to the diverse global geographical 
environments, and the influence of regional 
environments and  settlement micro-en­
vironments on  climate, the  study of  build­
ing climate adaptability exhibits complex 
and diverse characteristics. Special explora­
tion of the arid climate in southern Xinjiang 

Fig. 1. Climate map of China
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Semiarid (Steppe)
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and traditional residential building forms still 
needs further deepening. Specifically, how 
does the  arid climate in  southern Xinjiang 
affect the shaping of  traditional residential 
building forms? What adaptive mechanisms 
have been formed in  residential buildings 
during the process of adapting to climate? 
How do residential building forms evolve with 
climate adaptation needs in different devel­
opment stages. And how can the  climate 
adaptability wisdom of traditional residential 
buildings be modernly translated to empow­
er contemporary architectural design in arid 
regions. These are the core topics explored 
in this article.

The  current academic community has 
conducted some exploration on  the  cli­
mate adaptability of  residential buildings 
in arid regions. Some studies focus on sin­
gle dimensions such as material character­
istics and spatial forms of residential build­
ings in southern Xinjiang, and have some 
knowledge of the correlation logic between 
climate and  form. However, there are sig­
nificant limitations in the overall research. 
Existing achievements tend to emphasize 
static feature descriptions, lack systemat­
ic analysis of  climate adaptation mecha­
nisms, and fail to provide a complete over­
view of the evolution of architectural forms. 
Furthermore, few studies closely integrate 
traditional adaptation wisdom with con­
temporary architectural design. The depth 
of research and application orientation are 
insufficient, and systematic research results 
have not yet been formed. There is still con­
siderable room for supplementary research 
on  residential buildings in  southern Xin­
jiang.

The extreme climate environment of arid 
and  rain-scarce conditions, coupled with 

significant temperature variations, in south­
ern Xinjiang has led to the local residential 
architecture responding through specific 
materials and spatial forms. Consequently, 
architectural forms have become material 
carriers for climate adaptation. Although ac­
ademia has explored residential architecture 
in arid regions, including individual dimen­
sions such as materials and space in south­
ern Xinjiang, the  overall findings often re­
main at  a  static descriptive level, lacking 
a systematic analysis of climate adaptation 
mechanisms. Furthermore, the  evolution 
of forms is fragmented, and there is insuf­
f icient integration of  traditional wisdom 
and contemporary design, resulting in a lack 
of systematic conclusions. Based on this re­
search gap and deficiency, this paper takes 
traditional residential architecture in south­
ern Xinjiang as the subject, systematically ex­
amining its climate adaptation mechanisms 
and  morphological patterns. This study 
aims to supplement the lack of systematic 
research on southern Xinjiang’s residential 
architecture, distill traditional construction 
experience and design methods, and ulti­
mately provide references for  low-carbon 
and  livable design in  arid regions. It aims 
to enhance academic understanding of re­
gional architectural research and  facilitate 
the  coordinated development of  ecology 
and culture in practice.

Natural climatic conditions in  south-
ern Xinjiang. The southern part of Xinjiang 
is located in the Tarim Basin, with a warm 
temperate continental climate (Fig. 2, a, b). 
Overall, it is characterized by hot summers 
and  warm winters, with a  large tempera­
ture difference between day and night; pre­
cipitation is below average and  generally 
scarce; solar radiation is strong, and evapo­

Fig. 2. Percentage of Precipitation Anomaly and Average Temperature Anomaly Distribution Map in Xinjiang, China, 2025
а b
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ration is intense; sand and dust storms oc­
cur frequently, and the ecological environ­
ment exhibits typical characteristics of arid 
regions (Wang Ye 2018).

Typological characteristics of traditional 
residential houses in Southern Xinjiang. Ty­
pology is directly derived from typomorphy, 
which is a research method based on classi­
fication studies in the field of archaeology. 
Typology, as a methodology for understand­
ing and  analyzing things, emerged from 
this. There is no clear definition of typology, 
which can be generally described as the de­
scription of a group of objects with charac­
teristics according to the same formal struc­
ture (Jia Suer Abula 2021).

Architectural typology originated in 
France in the 18th century. This theory aims 
to describe groups of objects with common 
characteristics based on  the  same formal 
structure. Here, “type” refers to the universal 
form of things. The application of architectur­
al typology typically involves three processes: 
abstract prototype, type extraction, and type 
innovation (Meng Qingwen 2023).

FEATURES OF TRADITIONAL 
RESIDENCES IN SOUTHERN XINJIANG
The  typological characteristics of  tradi­

tional residences in southern Xinjiang can be 
summarized into five points (Fig. 3). The first 
is cohesiveness and  enclosure. The  typi­
cal residential style in  the  Kashgar region 
is characterized by enclosed courtyards. 

Due to the varied terrain, intensive land use, 
and compact architectural layout in Kashgar 
City, local residents have established many 
introverted living spaces. These include in­
dependent small buildings, inner courtyards, 
corridors, and greenery, which provide res­
idents with a  relatively private living envi­
ronment, reflecting cohesiveness. Enclosure 
is manifested in the relative independence 
of  the  internal spaces of  the  residences, 
which remain private and  secure despite 
the criss-crossing streets. The second point 
is prototype and  variability. The  traditional 
architectural forms of  southern Xinjiang’s 
residences include combinations such as “I”-
shaped, “L”-shaped, and “H”-shaped, as well 
as the central-plan style of Aywan (Uyghur 
meaning “bright place” or “bright dwelling”), 
which is the most typical traditional residen­
tial form of the Uyghur people in southern 
Xinjiang. In 2011, its construction techniques 
were listed as a national-level intangible cul­
tural heritage (Mai Wulan·Tu Ersunjiang, 
Sai’erjiang·Halike 2024). All plane forms can 
evolve based on life changes such as family 
size and functional needs. The third aspect is 
functional complexity: The courtyard serves 
as the core space in the residential houses 
of  southern Xinjiang, possessing multiple 
functions such as drying, enjoying the cool, 
socializing, and natural lighting. The fourth 
aspect is the regionality of materials and con­
struction. Local residents, utilizing the princi­
ple of adapting to local conditions, widely em­
ploy materials like raw soil, adobe, and wheat 

Fig. 3. Typological 
Characteristics 
of Traditional Dwellings 
in Southern Xinjiang
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Table 1. Six Typical Plan Forms of Traditional Residences in Southern Xinjiang

Planar form Feature Form

1. Single-row type

Functional 
room  
(left)

Functional 
room 
(right)

Hallway

The  structure is simple, fea­
turing the  most basic planar 
prototype, commonly seen 
in early or small-scale residen­
tial buildings

Consisting of  a  row of  rooms 
arranged in a straight line lay­
out

2. “L” -shaped type

Anivan

Bedroom

Kitchen Storage
Yard

Yard
It is an  intermediate form 
evolving from a  linear plane 
to  an  enclosed space, which 
not only conserves land but 
also provides a certain degree 
of privacy

The  building extends along 
two perpendicular directions, 
enclosingasemi-open court­
yard space

3. “H”-shaped type

Courtyard

Bedroom

Kitchen

Arbor Arbor

It can be regarded as a com­
bination of  two “L”-shaped 
planes, typically forming two 
or more interconnected court­
yard spaces

There are two parallel sets 
of building wings combined by 
a correcting baby, resembling 
the letter H

4. “U”-shaped type

Inner courtyard

With strong cohesion, the court- 
yard becomes the core of fam­
ily life, serving multiple func­
tions such as lighting, ventila­
tion, and activities

Enclosed by three buildings, 
a complete courtyard is formed 
in the middle, which is the most 
common plane type

straw mud to construct houses. They have 
successfully created “warm in winter and cool 
in summer” style residences that can adapt 
to  the  climatic characteristics of  southern 
Xinjiang. The fifth aspect is organic growth, 
where the  term “organic” sufficiently illus­
trates that the local residential architecture 
does not develop mechanically, but rather 
evolves in harmony with nature and to meet 
the needs of daily life (Tang Yongjun 2021).

The five typological features mentioned 
above can be embodied in four aspects.

1. Induction based on plane types (Table 1)

2.  Classif ied according to  the  scale 
of  the  courtyard: Illustrations of  Six Typ-
ical Floor Plans of  Traditional Dwellings 
in Southern Xinjiang

For traditional courtyards in  southern 
Xinjiang (Table 2), common functional zones 
within the courtyard include the entrance 
porch, courtyard, outer corridor and covered 
kang, living room, bedroom, kitchen, stor­
age room, and bathroom. Drought-resistant 
plants such as Xinjiang mulberry, pome­
granate, and grape are commonly planted 
within the courtyard. The courtyard consists 
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of the courtyard + auxiliary space + extend­
ed space, and is classified into three scales 
based on the size of the courtyard (Fig. 4).

3.  Statistics based on  the  thickness 
of the screen wall

Raw soil resources are widely distribut­
ed in the southern Xinjiang region (Table 3). 
Therefore, local residents use local materials, 
mainly raw soil, wood, and agricultural crop 
straw, with stone as the foundation, and lo­
cally adopt gypsum decoration to  build 
courtyards. Among them, raw soil is used as 
the main material for walls and the material 
for maintaining walls (Yuan Ping, Li Limin 
2026), while the walls mainly consist of three 
types: single-story residential exterior walls, 

multi-story/high-platform residential exteri­
or walls, and interior partitions.

The following are pictures of the high-plat­
form dwellings in southern Xinjiang (Fig. 5, a, 
b, c).

4. Classification based on the scale char-
acteristics of streets and alleys

The  streets and  alleys in  southern Xin­
jiang (Table 4) are mostly free-form and fol­
low the terrain, winding and twisting, form­
ing a  narrow and  dense street and  alley 
network (Fig. 6, a, b, c). Walking is the main 
mode of  transportation, and  the  exteri­
or walls are closed and  thick, with small 
and  few windows, which is to  cope with 
sandstorms and  solar radiation (Ye Jian-
ming 2023). Along the street, you can also 

Table 2. Classification of courtyard scales of traditional residences in southern Xinjiang (Yuan Ping, Li Limin 2026)

Courtyard scale Scale feature Applicable scenarios

Small courtyard Less than 60 square  
meters

Early small-scale residential areas with  
nuclear families or areas with tight land use

Medium-sized courtyard 60 to 120 square meters Nuclear family or small extended family

Large courtyard Greater than 120 square 
meters

A large house hold, Bayi's residence,  
or an important public building

Planar form Feature Form

5. Square type

Kitchen

Ayvan 
(inner 

courtyard)
BedroomBedroom

En
tra

nc
e

En
tra

nc
e

Storage roomStorage room

It has the  strongest privacy 
and defensiveness, commonly 
seen in wealthy households or 
important public buildings

The four buildings completely 
enclose and form an inwardly 
enclosed core courtyard

6. Central type

Living room

Kitchen

PantryDomed 
vestibule

Winter 
living 
room

It is the  most representative 
plane type of Uyghur residen­
tial houses, with strong func­
tional complexity

With the  central “Ayi Wang” 
hall as the  core, surrounded 
by rooms on all sides, the hall 
is equipped with skylights 
on the top for natural lighting

End of the Table 1
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see the arcade, where the semi-open veran­
da and the courtyard are organically inter­
spersed, forming a criss-crossing yet orderly 
spatial pattern.

ANALYSIS OF CLIMATE ADAPTATION 
MECHANISMS

The  traditional residential architecture 
in  southern Xinjiang is centered around 

Table 3. Classification of Wall Thicknesses in Traditional Residences in Southern Xinjiang

Wall type Construction Thickness, m Representative region

Single-story residential 
building exterior wall

Raw soil is mixed with fibers 
such as wheat straw and reeds 
to enhance its toughness 
and thermal capacity

0.5 to 0.8
Single-story dwellings 
in the villages of Ho­
tan and Kashgar

Multi-story/high-rise 
residential building ex­
terior wall

The outer layer is made of ado­
be, the inner layer is made 
of rammedearth,and there is 
an air layer in between, which 
combines the dual advantages 
of structural stability and wind 
and sand prevention

0.8 to 1.2 Kashgar High-Rise 
Residential Buildings

Partition wall

Using wood as the load-bear­
ing framework and externally 
coated with a layer of mud 
mixed with wheat straw 
for enclosure and finishing, it 
primarily serves the functions 
of spatial separation and style 
shaping

0.3 to 0.5 

Internal space parti­
tioned rooms for res­
idents in southern 
Xinjiang

Fig. 4. Scale Classification Diagram of Traditional Courtyards in Southern Xinjiang: a — Small courtyard; b — Medium-
sized courtyard; c — Large courtyard

а b с

Fig. 5. Stilted Residential Houses
а b с
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the  principle of  thermal inertia. Through 
two types of passive design methods: nat­
ural ventilation and wind and solar protec­
tion, it collectively adapts to the arid climate, 
forming a  complete system of  “principle 
support and  method coordination” (Yang 
Liu 2021) (Fig. 7).

Core principle: thermal inertia regulation 
with adobe walls as the main body

Thermal inertia is the essential mecha­
nism for residential buildings to cope with 
diurnal temperature differences and  ex­
treme climates, achieved through the high 
thermal capacity and thermal delay effect 
of  thick raw soil walls (Fig. 8, a, b). Local 
residential buildings commonly employ 
60–80 cm thick raw soil walls, which have 
high material density and strong heat stor­
age capacity. These walls can absorb heat 
during the day and slowly release it at night, 
forming a passive temperature regulation 
cycle of “storing during the day and releas­
ing at night” (He Quan, He Wenfang 2016). 

It effectively buffers outdoor temperature 
fluctuations and stabilizes indoor tempera­
ture and humidity. Meanwhile, the roof soil 
covering, rammed earth floor, and  semi- 
underground layout further enhance 
the overall thermal inertia, ensuring a con­
tinuously stable indoor environment (Thira-
sack V 2026).

2. Implementation method: Passive ven-
tilation in collaboration with wind protec-
tion and shading (Zhu Xinrong 2021)

Underpinned by the principle of thermal 
inertia, residential buildings further enhance 
their climate adaptability through spatial or­
ganization and structural design. Firstly, nat­
ural ventilation is organized. With the court­
yard as the core, by controlling the proportion 
of the courtyard, door and window openings, 
and airflow paths, a stable cross-ventilation 
is guided to  achieve indoor air exchange 
and  cooling. The  aspect ratio of  the  court­
yard, the position of openings, and the corri­
dor space are coordinated to enable efficient 

Table 4. Classification of Traditional Residential Streets and Alleys in Southern Xinjiang (Wang Ye, Sailjiang·Halike 2018) 

Street and alley 
category Width, m Layout Represent

Main street alley 3 to 5 Undertake functions such 
as transportation markets, 
and festival activities

The main street surrounding 
Id Kah Square in the ancient 
city of Kashgar

Secondary street lane 1.5 to 3 Main roads for daily travel Kashgar Old Town

Narrow alley/Hutong 0.8 to 1.5 Twist and turn, reduce wind 
speed, and decrease solar 
radiation

Narrow alley inside the high-
rise residential buildings 
in Kashgar

Note: the aspect ratio (D/H) is mostly between 3:1 and 2:1 (the ratio of the width of the street to the height 
of the buildings on both sides).

Fig. 6. Traditional Residential Streets in Southern Xinjiang
а b с
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airflow into the interior, thereby enhancing 
the efficiency of thermal inertia regulation. 
Secondly, wind protection and sun shading 
are incorporated. Relying on the high-den­
sity layout of  narrow alleys, it resists wind 
and sand, reduces wind speed, and blocks 
dust and  sand; the  buildings are orient­
ed towards the  south, with the  north side 
closed for  wind protection and  the  south 
side for lighting and ventilation; at the same 
time, wide eaves, courtyard shadows, and sun 
shading components are utilized to block so­
lar radiation, reduce wall heat gain, and re­
duce thermal inertia load from the  source 
(Kaplanbay Ailaitijiang, Serjiang Halike 2021).

MORPHOGENESIS AND HISTORICAL 
EVOLUTION
Traditional residential forms refer to 

the overall characteristics exhibited by res­
idential buildings in  terms of  spatial lay­
out, architectural structure, external shape, 
and  functional organization. They encom­
pass not only the intuitive visual forms such 

as the  external shape, volume, and  facade 
style of  the buildings, but also the  internal 
spatial structure, construction techniques, 
and the inherent logic of adapting to region­
al environments and living needs. They are 
comprehensive material carriers influenced 
by natural conditions, cultural customs, 
and modes of production.

Stability refers to the core morphological 
elements of residential architecture, such as 
spatial layout, structural construction, materi­
al technology, and form characteristics, which 
maintain continuity and  consistency over 
a long historical period without undergoing 
fundamental changes. These elements form 
a  fixed and  inheritable construction para­
digm that continuously adapts to the region­
al natural and humanistic environment, with 
only minor adjustments in local details (Jiang 
Dan, Zhao Kai 2015).

The traditional residential forms in south­
ern Xinjiang exhibit a high degree of stability, 
a characteristic that stems from their grad­
ual adaptation to  the  local climate. These 

Fig. 7. Ways to prevent heat in buildings 

Fig. 8. Gaochang Folk Residence

а b

Causes of indoor overheating:
1 — Incoming hot air;
2 — Solar radiation; 
3 — Reflection and wavelength radiation; 
4 — roofHeat transfer from roof and wall;
5 — Indoor waste heat

Causes of Excessive Heat in Summer and Traditional Architectural Forms
1. High outdoor temperatures transfer a large 
amount of heat indoors through indoor and outdior 
air convection.

2. Radiant heat from the sun enters the room directly 
through the sunward window.

3. Reflected radiant heat and long-
wave radiant heat from adjacent 
buildings, the ground and road 
surface.

1 2

3

4

5
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forms perfectly suit the  arid, rain-scarce, 
windy, and  temperature-variable climate 
of southern Xinjiang. However, this form is 
also in  a  continuous process of  evolution, 
evolving from simplicity to complexity, a re­
sult of both natural and human factors. De­
spite development, it remains stable and or­
derly. Of course, over the course of history, 
the traditional residential forms in southern 
Xinjiang have also undergone gradual evo­
lution (Table 5). In the early stages, they were 
mainly nomadic felt tents and underground 

shelters. Later, through the Silk Road, they 
integrated with Central Plains and Central 
Asian cultures, embarking on a path of di­
verse development. It was not until the Ming 
and Qing dynasties and the Republic of Chi­
na period that the Ayi Wang courtyard sys­
tem was formed, marking the  maturity 
of the system. With the advent of modern 
technology, it entered a phase of overall im­
provement and transformation.

Among these three periods, the early form 
generation was closely related to  the  en­

Table 5. Evolution Stages of Traditional Residential Forms in Southern Xinjiang (Liu Yuanchang, Sairjiang·Halike 2017)

“Expe­
rienced 
period”

Stability Update method Building type

Early form Weak Natural adaptation, initial 
cultural integration, 
and passive adjustment 
following the introduction 
of production methods 
and technologies

Nomadic yurt, cave/semi-cave, 
mud-walled wooden-framed 
shed, wooden-framed earthen 
dwelling, early courtyard, 
and the embryonic form of Ayi 
Wang

Mature form Extremely strong Systematic inheritance 
and updating, core form 
solidification, construc­
tion following traditional 
paradigms, and fine-tuning 
of details (Fig. 9, 10)

The three major regional 
residential styles are mature 
Ayi Wang residences, Gaotai 
residences, southern Xinjiang 
earthen residences, Miyuan 
with dense beams and flat roofs, 
northern Xinjiang wooden struc­
tures, and Turpan cave dwellings

Modern  
variation

The core frame­
work remains 
stable, while local 
details are not. 
The overall design 
continues to ad­
here to traditional 
genes

The materials and functions 
are iteratively updated, 
retaining the traditional core 
while adopting new mate­
rials, adapting to modern 
functions, and undergoing 
seismic retrofitting (Fig. 11, 
a, b)

Improving traditional brick-con­
crete residential houses, 
creating new residential houses 
with regional characteristics, 
and repairing and protecting 
ancient residential houses

Fig. 9. Niya Site in Minfeng 
County, Xinjiang 
(representative of early 
form) Xinjiang Gaotai Folk 
Residence (representative 
of mature form)
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vironment. The  constraints of  the  natural 
environment in  southern Xinjiang forced 
houses to  be passively adapted. The  resi­
dents of southern Xinjiang gradually transi­
tioned from a nomadic lifestyle to a settled 
production mode in oases, replacing it with 
the use of abundant local natural resources 
to build houses. The combination of raw soil 
and wood, coupled with the continuous ex­
ploration and practice of construction con­
cepts introduced from the Silk Road, marked 
a significant step forward. As times changed, 
people focused on  the  systematic inher­
itance of traditional construction techniques, 
making only minor adjustments to region­
al decorative details and  courtyard scales 
based on topography and living needs. This 
continuous renewal and  continuation led 
to the emergence of the mature form of tradi­
tional residential houses in southern Xinjiang. 
Since the founding of the People’s Republic 
of China, the demand for modern functional­
ity and material technology reforms have led 
to another renewal of Xinjiang’s residential 
houses, while retaining their traditional char­
acteristics. This renewal differs from the pas­

sive form generation in the early stages, as it 
actively replaces traditional raw soil materials, 
optimizes building structures, and perfect­
ly integrates tradition with modern needs, 
achieving a modern variation.

In the  historical evolution of  tradition­
al residential forms in  southern Xinjiang, 
there are primarily two major influences: 
natural and human factors. Natural factors, 
including climatic conditions, topography 
and landforms, water resources, and build­
ing materials, primarily drive the morpho­
logical evolution of  traditional residences 
(Jiasur Abula 2021). The  arid and  rainless 
climate, strong solar radiation, and  strong 
sandstorms in  southern Xinjiang directly 
determine that residential buildings must 
adopt thick walls, flat roofs, enclosed exte­
rior walls, and  inward courtyards to  adapt 
to the environment. In addition, the abun­
dant raw soil resources and reed grass re­
sources in  southern Xinjiang have forced 
residents to  rely mainly on  rammed earth 
and adobe masonry for a long time. The evo­
lution is influenced by cultural factors such 
as ethnic culture, social structure, produc­

Fig. 10. Xinjiang 
Gaotai Folk Residence 

(representative of mature 
form)

Fig. 11. Aerial shot of the ancient city of Kashgar (representative of modern and contemporary variations)
а b
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tion methods, technology, policies, etc. 
The innovation of technology and the inher­
itance of construction techniques in the long 
river of history are the direct driving forces 
behind the  evolution of  residential forms. 
Traditional craftsmen pass down skills such 
as rammed earth construction and wooden 
mortise and  tenon joints from generation 
to  generation through family and  mas­
ter apprentice systems, while constantly 
absorbing foreign technologies brought 
by the Silk Road, such as the wooden con­
struction technology of  the  Central Plains 
and  the  arch and  gypsum carving tech­
niques of  Central Asia, achieving the  inte­
gration of local wisdom and foreign culture. 
Since modern times, with the  populariza­
tion of  new materials such as bricks, con­
crete, and steel, the limitations of traditional 
earthen buildings have gradually been over­
come, and the seismic resistance, durability, 
and comfort of buildings have been signif­
icantly improved. Secondly, policy orienta­
tion has become an important force driving 
the  modern transformation of  residential 
buildings. The state’s emphasis on the pro­
tection of historical and cultural heritage has 
enabled traditional neighborhoods such as 
the ancient city of Kashgar and Gaotai res­
idential buildings to  undergo renovation 
and revitalization under the principle of “re­
storing the old as they were”. At the same 
time, the  demand for  modernization has 
also prompted people to actively transform 
the old city, integrating modern living facili­
ties while preserving the regional style, thus 
achieving an adaptive transformation of tra­
ditional residential buildings. These human 
factors do not act in isolation, but are inter­
twined with the natural environment, joint­
ly shaping the  unique historical trajectory 
and  regional characteristics of  traditional 
residential buildings in southern Xinjiang.

COMPARISON OF EARTHEN 
ARCHITECTURE IN SOUTHERN 
XINJIANGAND CENTRAL ASIA — 
TAKING UZBEKISTAN AND TAJIKISTAN 
ASEXAMPLES
1. Core comparison dimensions
With “climate adaptation” as the  core, 

the  focus is on  two dimensions: the  cli­
mate-driven adaptation mechanism (simi­
larity) and the spatial organization dominat­
ed by regional characteristics (difference). 
The comparison is based on the commonal­
ity of temperate continental climate, as well 

as differences in regional culture and topog­
raphy.

2.  Similarity: Consistent adaptation 
mechanisms driven by climate

Common climate background. All three 
countries belong to  the  temperate conti­
nental climate. Among them, Uzbekistan 
has a  typical temperate continental cli­
mate, characterized by relatively humid 
springs, long and  hot summers, uneven 
precipitation distribution, and  overall low 
precipitation (Chen Yazhou, Li Xinying); 
Tajikistan exhibits significant spatial var­
iability and latitudinal zonality in its multi- 
year average temperature, which is relat­
ed to the country’s geographical features. 
The eastern part is high-altitude mountain­
ous area, while the  western part consists 
of  medium-to-low-altitude mountainous 
areas and plains. The spatial variation char­
acteristics of  temperature in  the  east are 
distinctly different from those in the west, 
and the amplitude of temperature variation 
is also greater in the east than in the west 
(Jiayi Naguili Wozhatihan 2013). The south­
ern Xinjiang region is characterized by hot 
and dry summers, long and severe winters, 
large temperature differences between day 
and night, frequent sandstorms, and strong 
sunlight. The core issues for all three regions 
are insulation and thermal insulation, wind 
and  sand prevention, and  natural ventila­
tion.

Core adaptation mechanism Thermal 
inertia mechanism. All are centered around 
thick and  heavy earthen walls. The  walls 
in  southern Xinjiang are 60–80  cm thick 
(some exceeding 1  m), while those in  Uz­
bekistan and Tajikistan are 50–90 cm thick. 
Relying on  the  high specific heat charac­
teristics of raw soil, they “store heat during 
the day and release it at night”, stabilizing 
indoor temperature and  humidity and  al­
leviating drought and dryness. Windproof 
and  sunshade mechanisms: Both em­
ploy narrow alley layouts to mitigate wind 
and dust (with alleys in southern Xinjiang 
being 2–3  m wide, reducing wind speed 
by 40–60 %); both emphasize sunshade 
designs such as roof overhangs and partial 
shading to adapt to strong sunlight. Natural 
ventilation mechanism: Passive ventilation 
is achieved through spatial layout and open­
ing design. The aspect ratio of the courtyard 
is mostly 1:1.2–1:1.5, with a depth of 8–12 m, 
ensuring air circulation and cooling effect 
(Hu Shan 2025).
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3.  Differentiation: Regional dominant 
spatial organizational differences

Overall spatial layout Southern Xinjiang. 
With “courtyard” as the core, “Hui-shaped” 
and  “U-shaped” aggregated layouts (ac­
counting for 55 %) are featured, with strong 
enclosure. Uzbekistan: With “streets and al­
leys” as the connecting link, the city adopts 
a  clustered linear layout, with buildings 
closely arranged along the streets and al­
leys. Tajikistan: Adapting to the mountain­
ous terrain, it features a stepped layout, with 
some sections being semi-underground 
structures.

Functional space organization South-
ern Xinjiang. The courtyards are clearly di­
vided into different functional zones (resi­
dential courtyards, utility courtyards, etc.), 
and the interior is divided into “open rooms” 
and  “closed rooms”. Uzbekistan: The  inte­
gration of  public and  private spaces, with 
open living spaces and  a  focus on  neigh­
borhood interaction. Tajikistan: The  space 
is compact and practical, with large open 
spaces as the main feature. There are cellars 
for storage and protection against the cold, 
ensuring high space utilization.

CONCLUSION
This study focuses on traditional residenc­

es in southern Xinjiang as the core research 
object. Through typological analysis, disman­
tling of  climate adaptation mechanisms, 
historical evolution review, and cross-region­
al comparative research, it systematically 
reveals the  intrinsic correlation between 
traditional residences in arid regions and cli­
matic environment and regional conditions. 
The study finds that the morphological evo­
lution of  traditional residences in southern 
Xinjiang has always been based on its typical 
temperate continental arid climate, forming 
a three-dimensional climate adaptation law 
of “thermal inertia regulation – wind and sun 
protection – natural ventilation and cooling”. 
This law permeates the entire process of ma­
terial selection, spatial layout, and  struc­
tural design of  the  residences, specifically 
manifested as the thermal inertia structure 
of “thick walls + earthen roofs”, the wind-proof 
form of “narrow alleys + enclosed courtyards”, 
and  the  ventilation design of  “appropriate 
courtyard proportions + small windows with 
multiple openings”. Key morphological pa­
rameters such as wall thickness of 60–80 cm 
(up to 0.8–1.2 m for multi-story residences), 
courtyard length-to-width ratio of  1:1.2–1:1.5, 
and  street-to-alley height-to-width ratio 

of 1:2–1:3 precisely adapt to the climatic char­
acteristics of extreme temperature differenc­
es, strong wind and sandstorms, and low pre­
cipitation, demonstrating a strong coupling 
evolution logic of “climate-morphology”. This 
paper confirms that traditional residences 
in southern Xinjiang are not isolated architec­
tural forms but a complete adaptive morpho­
logical system. Their typological characteris­
tics and planar evolution path of “straight-line 
type – L-shaped – U-shaped – central type” are 
a comprehensive response to climatic con­
straints, topographical conditions, ethnic cul­
ture, and production and lifestyle; from early 
nomadic felt tents and burrow huts to ma­
ture Ayi Wang courtyards, and then to mod­
ern brick-concrete improved residences, their 
core climate adaptation mechanisms remain 
stable, with only adaptive adjustments made 
in  terms of morphological complexity, ma­
terial application, and  functional organiza­
tion, achieving the  evolutionary character­
istics of  “stable core + dynamic updating”; 
further comparison with earthen build­
ings in  Uzbekistan and  Tajikistan confirms 
that under similar climatic backgrounds, 
the  three share consistent passive adapta­
tion strategies, while the  “courtyard-cen­
tered aggregated layout” in  southern Xin­
jiang is an  adaptation to  the  flat terrain 
of oases and the culture of living in clusters. 
Therefore, the  core conclusion is proven: 
the  adaptive morphological system of  tra­
ditional residences in  southern Xinjiang 
has clear methodological signif icance 
for  contemporary architectural design in  
arid regions. It establishes a core design logic 
of  “climate-driven – morphological adapta­
tion – regional integration”, which prioritizes 
addressing core climate risks through local 
materials such as raw soil and passive con­
struction techniques. Subsequently, it inte­
grates terrain and  cultural characteristics 
to optimize spatial organization and function­
al layout, ultimately achieving the architec­
tural goal of being low-carbon, efficient, liva­
ble, and practical. This methodology provides 
a  reference for  contemporary architecture 
in arid regions to reduce reliance on active 
energy consumption systems and inherit re­
gional construction experience. On the other  
hand, it also supplements and enriches re­
lated research on green architecture and cli­
mate-adaptive design. Its value lies in pro­
viding some useful references and insights 
for exploring a development path that har­
monizes ecological livability with cultural in­
heritance in arid regional architecture. 
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АРХИТЕКТУРНАЯ СТРАТИГРАФИЯ И РЕКОНСТРУКЦИЯ 
КАРССКИХ ВОРОТ АНИ1

Продолжение исследования мощной средневековой фортификации города Ани, 
основанной армянским царем Смбатом II Багратуни (977–989) и реконструировав-
шейся на протяжении следующих трех столетий, посвящено анализу архитектурной 
стратиграфии и представлению графической реконструкции Карсских ворот — одних 
из трех монументальных ворот города. На этом фрагменте Смбатовых стен выявлены 
два основных строительных слоя, соответствующих периоду возведения памятника 
в конце X в. и его масштабной реконструкции в XIII в., а также слой, отражающий про-
межуточные работы по реконструкции стен и башен. Обращено внимание на осо-
бенности строительной техники и присутствие знаков мастеров на камнях некоторых 
стратиграфических зон. Сделаны замечания, уточняющие реконструкцию Карсских 
ворот на разные периоды их существования.
Ключевые слова: армянская архитектура, Средние века, городские стены, Ани, Смбато-
вы стены, Карсские ворота, архитектурная стратиграфия, графическая реконструкция

A.Yu. Kazaryan, H.V. Grigoryan

ARCHITECTURAL STRATIGRAPHY AND RECONSTRUCTION 
OF THE KARS GATE OF ANI
The continuation of the study of the powerful medieval fortification of the city of Ani, found-
ed by the Armenian king Smbat II Bagratuni (977–989) and reconstructed over the next 
three centuries, is devoted to the analysis of architectural stratigraphy and the presentation 
of a graphic reconstruction of the Kars Gate, one of the three monumental gates of the city. 
Two main constructing layers have been identified on this fragment of the Smbat’s Walls, 
corresponding to the period of the monument’s construction at the end of the 10th century 
and its large-scale reconstruction in the 13th century, as well as layers reflecting interme-
diate work of the reconstruction of walls and towers. Attention is drawn to the peculiari-
ties of construction equipment and the marks of craftsmen present on the stones of some 
stratigraphic zones. Comments were made clarifying the reconstruction of the Kars Gate 
for different periods of its existence.
Keywords: Armenian architecture, Middle Age, town walls, Ani, Smbat’s Walls, Kars Gate, 
architectural stratigraphy, graphical reconstruction

1 Исследование выполнено в рамках проекта гранта Российского научного фонда «Архитектура и мо­
нументальное искусство Ани как феномен мировой художественной культуры. Становление столичной 
школы армянского зодчества X–XIV веков», № 22‑18‑00354-П, в Национальном исследовательском Москов­
ском государственном строительном университете (НИУ МГСУ). URL: https://rscf.ru/project/22‑18‑00354/

Ранее проведенное авторами исследо­
вание Смбатовых стен Ани заверши­

лось публикацией двух статей, в которых, 
с учетом достижений Анийской археоло­
гической экспедиции под руководством 
Н.Я.  Марра, замечаний Т.  Тораманяна, 
результатов французской Анийской ар­
хеологической экспедиции под руковод­
ством Н. Фошера и затем Ж.-П. Майе, уточ­

няется архитектурная стратиграфия этой 
главной фортификации одного из самых 
значимых городов Средневековья (Ка-
зарян, Матевосян 2025; Казарян 2025b). 
В  целом сложилась устойчивая карти­
на возведения Смбатовых стен в  конце 
X в., с  последующими их укреплениями 
и  перестройками, в  результате которых 
ко второй четверти XIII в. они приобрели 
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развитую структуру и впечатляющий ар­
хитектурный образ. Напомним об извест­
ных строительных периодах на  памят­
нике перед постановкой новой задачи, 
назревшей после посещений Анийского 
городища участниками нашего исследо­
вательского гранта в  2025-м и  предше­
ствовавшие годы, когда в число приори­
тетных направлений входило натурное 
изучение некоторых башен и  Карсских 
ворот Смбатовых стен (рис. 1).

В  пределах эпохи Багратидов, цар­
ской династии, основавшей и развивав­
шей Ани в  качестве столицы Армении, 
удалось выделить четыре строительные 
фазы: 

1. В период, предшествовавший сере­
дине X в. (Казарян 2025b). 

2.  Во  время масштабного строитель­
ства при шаханшахе Смбате II Багратуни 
(977–989) (Марр 1934; Тораманян 1948: 106, 
107; Mahé & others 1999; Dangles, Prouteau 
2005; Казарян 2025b). 

3.  Около 1020 г., когда князем князей 
Ашотом были построены три новые баш­
ни (Mahé & others 1999: 736–740). 

4. В середине XI в. при византийском 
управляющем Аароне (Марр 1934: 78; Ка-
зарян 2025b: 84, 92).

В следующие два столетия, когда про­
водились работы по укреплению и рекон­
струкции Смбатовых стен, выявлены еще 
две фазы: 

5. С конца XI по конец XII в., когда стро­
ительство велось преимущественно при 
мусульманских правителях города, пред­
ставителях рода Шеддадидов (Марр 1934). 

6. С самого конца XII и на протяжении 
первой трети XIII в., в  эпоху правления 
Закаре Закаряна (Мхаргрдзели или Дол­
горукого) и  его ближайших наследни­
ков, вассалов Грузинского царства, когда 
имело место укрепление существующих 
и строительство новых башен, а также со­
здание второй, внешней линии укрепле­
ний Смбатовых стен (Марр 1934; Dangles 
2012: 197–201; Казарян, Матевосян 2025).

Большинство отмеченных фаз можно 
проследить на  расположенных в  запад­
ной части этой фортификации Карсских 
воротах — одних из трех основных ворот 
в средней, выходящей на плато части См­
батовых стен. В  отличие от  Главных или 
Львиных ворот, Карсские остаются незы­
блемыми, незатронутыми реставрацией 
конца XX – начала XXI в., т.е. полностью со­
храняют не только большинство своих ар­
хитектурных форм, но и первоначальную 
кладку с  обветшалой, но  во  множестве 
мест ясно видимой фактурой лицевых 
камней, на  части которых присутствуют 
метки мастеров-строителей. Непосред­
ственным изучением этих ворот в начале 
XX в. занимались И.А.  Орбели и  Т.  Тора­
манян (Орбели 1910: 21; Тораманян 1948: 
107). Анийской археологической экспеди­
цией под руководством Н.Я. Марра Карс­

Рис. 1. Смбатовы стены и Карсские ворота Ани. Вид с юго-запада. Фото Г. Григоряна, 2025
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ские ворота снаружи были расчищены 
в 1907 г. (Орбели 1910: 21), но со стороны го­
рода они оставались в значительной мере 
засыпанными и  были раскрыты в  1910 г. 
(Марр 1934: 79). На рубеже прошлого и на­
шего веков Карсские ворота исследовали 
итальянский коллега Т.  Бресчиа-Фратта­
докки (Breccia Fratadocchi 1997–1998–1999: 
70, 71) и  французская экспедиция 1998–
2006 гг., участники которой опубликовали 
аналитические обмеры памятника, с гра­
фическим выделением разновременных 
на их взгляд строительных слоев (Dangles, 
Prouteau 2001: 202, fig. 166, 167). Большое 
внимание эта экспедиция уделила и двум 
другим, Главным (Львиным) и Шахматным 
(Двинским) воротам, также предложив их 
аналитические графические изображения 
(Dangles 2012: 199; Dangles, Prouteau 2005). 
Некоторое внимание Карсским воротам 
уделено в  последних статьях (Казарян, 
Матевосян 2025; Казарян 2025b). Следует 
добавить, что Карсскими, в связи с их на­

правленностью в сторону средневеково­
го города Карс, рассматриваемые ворота 
называются со времен начала изучения 
Ани и по сей день (Орбели 1910; Марр 1934; 
Dangles, Prouteau 2001), но эти же ворота 
в некоторых публикациях именуются так­
же Северными (Breccia Fratadocchi 1997–
1998–1999: 68–71) (рис. 2, 3).

Среди всех этих исследований с точ­
ки зрения выявления архитектурной 
стратиграфии наиболее содержатель­
но осуществленными являются статья 
Ф.  Дангле и  Н.  Проте и  их  же краткая 
публикация с  наглядными чертежами 
на странице каталога парижской выстав­
ки об Ани 2001 г. (Dangles, Prouteau 2005; 
Dangles, Prouteau 2001). Особенно нова­
торской показалась оценка этих иссле­
дователей разновременности возведе­
ния западной башни ворот (башня № 12) 
и восточной (башня № 14), построенной 
вместе с арочным проемом. Датируя обе 
эти части сооружения эпохой Баграти­

Рис. 2. Карсские ворота 
Ани с внешней, север-
ной стороны. Фото Г. Гри-
горяна, 2025
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дов, они относят только первую башню 
к изначальному замыслу, чем объясняют 
ее расположение и  асимметрию: баш­
ня, присутствуя на конце участка стены, 
отходящей под тупым углом от края ос­
новной, фронтальной линии Смбатовой 
стены, имеет развернутый в сторону этой 
стены план. Ученые предполагают, что 
в следующую фазу был пробит крайний 
участок той же стены к востоку от суще­
ствовавшей башни и были устроены еще 
одна башня и въездная арка, соединяю­
щая обе башни. Они предполагают, что 
с некоторым запозданием после строи­
тельства арки на стене выше нее был соз­
дан парапет из параболических мерло­
нов (Dangles, Prouteau 2001: 202). 

Ими  же сделаны замечания и  по 
устройству башен XIII в., когда в их почти 
вдвое повышенных пространствах были 
устроены сводчатые залы, с  лестницами 
в пазухах сводов, ведущими на верхнюю 
террасу (там же). Несмотря на безусловно 
выдающиеся достижения этих авторов, не­
которые из приведенных ими предполо­
жений, касающихся хронологии и после­
довательности строительных периодов, 
носят умозрительный характер. Иными 

словами, объективные наблюдения уче­
ных соседствуют с субъективными.

Композиции всех трех ворот Ани в том 
виде, какой они приобрели в начале XIII в., 
т.е. после повышения существующих стен 
и башен эпохи Багратидов и строитель­
ства внешней линии Смбатовых стен, 
идентичны друг другу и  условно вклю­
чают участок этих стен с тремя башнями 
на  каждой из  двух линий и  по  одному  
широкому въездному арочному проему 
в  стенах между ближними друг к  дру­
гу башнями, т.е. между парами башен. 
В  целях обеспечения дополнительной 
безопасности ворота внешней линии 
созданы со значительным сдвигом по от­
ношению к воротам внутренним, так что 
входящему в  город приходилось после 
захода в  пространство между стенами 
сворачивать в  сторону, прежде чем его 
взору откроется проем во  внутренней 
стене. Таким образом были организо­
ваны пространственные ловушки для 
штурмовавшего Ани неприятеля, кото­
рый в случае преодоления первых ворот 
оказывался перед глухой куртиной и под 
обстрелом с разных сторон. Если в Глав­
ных и Шахматных воротах движение при 
входе было организовано справа налево, 

Рис. 3. Карсские ворота Ани с внутренней стороны. Вид с юго-востока. Фото Г. Григоряна, 2025 
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то в Карсских оно имеет обратное направ­
ление. Впрочем, конструкции от  внеш­
ней линии сооружения этих ворот почти 
не сохранились. Поэтому основное вни­
мание в статье обращено на структуру во­
рот по внутренней линии, т.е. к паре мощ­
ных башен и сводчатому проему в стене 
между ними.

Сейчас, после относительного уточ­
нения хронологии строительства Смба­
товых стен, представляется обоснован­
ным новое обращение к  архитектуре 
Карсских ворот. Плодотворность новой 
попытки ее осмысления связана с оцен­
кой архитектурной стратиграфии на ос­
нове проведенного натурного изучения 
и с возможностью графического воссоз­
дания памятника средствами современ­
ной визуализации.

Какие же разновременные строитель­
ные зоны в  кладке этих ворот соответ­
ствуют тем, которые приведены в общем 
перечне зон на  Смбатовых стенах? На­

сколько мы способны реконструировать 
формы ворот на разные периоды их суще­
ствования и в чем заключаются наши огра­
ничения? Насколько результаты изучения 
этих зон могут способствовать уточнению 
наших знаний по  истории крепостной 
и монументальной архитектуры Ани? По­
пробуем ответить на эти вопросы, осозна­
вая необходимость для их решения гораз­
до более длительного изучения памятника 
и  невозможность на  сегодняшний день 
археологического вмешательства с нашей 
стороны.

При отсутствии обмеров, за исключени­
ем опубликованных, отсутствии возмож­
ности производства точных замеров (Ани 
находится в приграничной зоне на терри­
тории Турции) наблюдения на памятнике 
и сравнение его фотографий разного вре­
мени и с разных ракурсов составляют ос­
новной круг применяемых методов в дан­
ной работе. В  помощь ему, безусловно, 
приходит поиск аналогий и метод сравни­

Рис. 4. Центральная 
зона Карсских ворот 
Ани. Анализ зон архитек-
турной стратиграфии 
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тельного анализа как средства верифика­
ции реконструкции и подведения иссле­
дования к более широким заключениям.

Даже предварительный визуальный 
анализ памятника служит выявлению 
в теле Карсских ворот слоев, которые со­
ответствуют двум строительным периодам 
из  общего перечня работ на  Смбатовых 
стенах. Это — основа памятника, создан­
ная во время масштабного строительства 
при Смбате II Багратуни, и период самой 
значительной реконструкции фортифи­
кационной системы при Закаре Закаряне 
(рис. 4).

С  точки зрения примененной строи­
тельной техники первый слой характе­
ризуется массивностью кладки, осущест­
вленной с лицевых сторон стены блоками 
охристо-горчичного туфа, с  ровной на­
ружной поверхностью не совсем чистой 
тески и  глубоким залеганием камней 
в бутобетоне (соотношение высоты бло­
ка к его глубине примерно равно 1/1). Для 

храмов и дворцов начальной эпохи рас­
цвета анийской школы зодчества кладка 
из таких камней выглядит анахронизмом, 
поскольку тогда широко применялись 
плитообразные туфовые блоки. Тип клад­
ки Смбатовой стены, несомненно, был 
выбран с целью обеспечения надежно­
сти фортификаций. В качестве крупного 
заполнителя в  бутобетонной сердцеви­
не стены использованы необработан­
ные камни черного туфа или андезита. 
Это редкий случай, когда заполнителем 
не  является лом от  обработки лицевых 
камней. Использование крупных черных 
камней (изредка присутствуют и  охри­
стые), видимо, было вызвано желанием 
придать бутобетону большую прочность 
опять-таки в связи с фортификационной 
функцией сооружения. Некоторые камни 
достигали величины лицевых, и структу­
ра сердцевины стены напоминает скорее 
уложенную кладку, нежели накиданный 
бут. Эта укладка и ее бетонирование осу­

Рис. 5. Центральная 
зона Карсских ворот 
Ани, с обозначением 

отдельных форм и мас-
сивов кладки конца X в.: 

1 — поверхность боковых 
участков кладки;  

2 — остатки верхней 
арки проема; 3 — буто-
бетон зоны над аркой; 

4 — массив кладки сбоку 
от проема

1

2

3

4
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ществлялись слоями высотой, соответ­
ствующей каждому ряду лицевой кладки.

Примечательной особенностью ниж­
ней зоны на  Карсских воротах является 
непрерывность рядов кладки во  всех 
местах стыковки башен со стенами. Ни­
где в этих местах стыковок не замечено 
вертикальных швов, и  кладка выглядит 
единой, с  монолитной и  во  всех местах 
структурно единообразной бутобетонной 
сердцевиной. Приходится, как минимум, 
поставить под сомнение тезис француз­
ских исследователей, что восточная баш­
ня и сами арочные врата были встроены 
в  это место Смбатовой стены позже ее 
возведения. Возможно, мысль о встраи­
вании башни в  существовавшую ранее 
структуру родилась при рассмотрении 
чертежа плана и с учетом отсутствия сим­
метрии в формах башни. Однако башни 
ворот вместе выглядят органично и  ха­
рактер примененной в них строительной 
техники свидетельствует скорее об еди­

новременном их создании и изначальной 
принадлежности к городским воротам. 

Второй слой, прилегающий к  перво­
му с внешней стороны стены и «нараста­
ющий» над ним, является дополнением 
с  целью укрепления первоначальной 
структуры и повышения ее, особенно ба­
шен. Кладка содержит чисто отесанные 
блоки желто-охристого туфа, с  четкими 
плотными швами. В  пределах каждой 
башни формы так  же созданы непре­
рывными рядами кладки, но очень четко 
выявляются вертикальные и  горизон­
тальные швы между этой кладкой и пред­
шествовавшим слоем, а также между баш­
нями и прямолинейными участками стен. 
В местах частичных разрушений стыковок 
разновременных кладок видно, что к ста­
рой, X в. конструкции пристраивались 
вначале прямолинейные стены, в том чис­
ле стена среднего участка ворот, а затем 
добавлялись башни. Датировку в самом 
общем смысле можно определять в пре­

Рис. 6. Проем Карсских 
ворот. Вид с юго-запада. 
Фото Г. Григоряна, 2025 
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делах первых десятилетий XIII в., исходя 
из  очевидного сходства строительной 
техники и стилистики с двумя башнями 
Главных ворот, с башней Закаре и други­
ми башнями и участками стен, создание 
которых зафиксировано строительны­
ми надписями 1206–1231 гг. (Диван 1: 1–8; 
Казарян, Матевосян 2025: 164). На самих 
Карсских воротах подобной надписи 
не обнаружено, но, почти наверняка, она 
существовала и впоследствии была утра­
чена.

Представляется необходимым уточ­
нить характер примыкания конструкций, 
созданных в XIII в., к предшествовавшей 
структуре. При производстве этих ра­
бот стена X  в. со своей внешней сторо­
ны служила «опалубкой» для заливки 
известково-песчаного раствора поверх 
укладывавшихся слоев бутового камня, 
и по этой причине пристраиваемая кон­
струкция содержала лицевую каменную 
кладку лишь со своей внешней стороны. 
При разрушениях стены X  в. этот бетон 
проявлялся и виден ныне на различных 
участках Смбатовой стены, в  том числе 
на  исследуемых воротах. По  достиже­
нии мастерами XIII в. высоты стены X  в. 
они продолжали кладку, расширив ее 
и  оперев в  том числе и  на  эту стену. И, 
поскольку на такой высоте отсутствовала 

«опалубка», с того же уровня новая сте­
на создавалась с  лицевой кладкой уже 
с  обеих ее сторон. Таким образом, об­
ращенная к городу сторона кладки опи­
ралась непосредственно на  стену X  в., 
поэтому местами, там, где древняя сте­
на разрушилась, лицевая кладка новой 
стены ныне выглядит нависшей над по­
верхностью бутобетона нижнего участка 
этой же стены (рис. 1). 

Плановая композиция Карсских ворот 
представляла собой, в  своем изначаль­
ном варианте, сочетание двух U-образ­
ных башен, обращенных полукруглой 
формой к внешней стороне фортифика­
ции и соединенных между собой стеной 
с  аркой, перекинутой между пилонами, 
примыкающими к  концам башен. Дру­
гие, «внешние» концы башен соединены 
с  прямолинейными куртинами Смбато­
вой стены. Пространства башен, видимо, 
изначально не  перекрывались и  могли 
оставаться открытыми в сторону города. 
Стены и башни имели одинаковую высоту 
и, с отступом от внутренней поверхности, 
завершались мерлонами. Предыдущие 
исследования подтверждают сообщение 
Т.  Тораманяна об  остатках таких зубцов 
параболического очертания, в частности, 
над стеной Карсских ворот (Тораманян 
1948: 107; Казарян, Матевосян 2025: 166; 

Рис. 7. Внутренняя поверхность западной башни Карсских ворот. Фото Г. Григоряна, 2025 
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Казарян 2025b: 87, рис. 8). Сохранились 
два зубца из  трех, некогда венчавших 
центральную часть ворот. Остатки кладки 
между ними свидетельствуют о закладке 
их с  целью реконструкции стен. Анало­
гичные элементы должны были укра­
шать и первоначальные башни, которые, 
скорее всего, были вровень со стеной. 
Сейчас это по паре боковых камней мер­
лонов, едва уловимых в толще того участ­
ка стены, которым эти зубцы были заму­
рованы. 

В процессе графической реконструк­
ции первоначального варианта Карсских 
ворот авторами выявлены особенности 
архитектурных форм этих ворот со сторо­
ны, обращенной в пространство города. 
Одна из особенностей связана с выдви­
нутостью за  пределы основной фасад­
ной плоскости (условное обозначение) 
отдельных элементов архитектурной 
композиции. Речь идет не только об объ­
еме широкой арки, но и о прямоугольной 
плоскости, в  которую вписана эта арка 
и которая по высоте достигает уровня ос­
нования мерлонов, что вдвое превышает 
высоту проема. 

Обоснованием такого архитектурно­
го решения служит визуально ощутимая 
разница между крошечным фрагмен­
том кладки, сохранившимся над основ­
ной аркой ворот, и вторым фрагментом 
в виде вертикальной полосы кладки ле­
вее центральной зоны ворот (рис. 5(2)). 
Выше отмеченного фрагмента над аркой, 
примерно в метре от ее вершины, при­
сутствуют остатки трех блоков от арочной 
конструкции. Их лицевая поверхность по­
вреждена, но она явно была выдвинута 
по отношению к граничащей снизу клад­
ке не менее чем на 20 см. Очевидно, что 
это была разгрузочная арка, причем поле 
между ней и  аркой проема имело сер­
повидную форму. Непосредственно над 
верхней аркой лицевой слой стеновой 
кладки утрачен, но уровень сохранивше­
гося бутобетона (рис. 5(3)) свидетельству­
ет о  былом существовании этой стены 
как минимум вровень с аркой, и по этой 
причине все высокое поле над ней мо­
жет реконструироваться с выдвижением 
по отношению и к серповидному тимпа­
ну, и к боковым участкам кладки этого па­
мятника (рис. 5(1)). Можно предполагать 
завершение этого центрального прямо­
угольного поля горизонтальным карни­
зом или простой тягой, выше которой, 
с некоторым отступом, располагаются со­

хранившиеся мерлоны. Лицевая поверх­
ность их кладки, скорее всего, находится 
в едином уровне с вертикальными участ­
ками кладки по сторонам от прямоуголь­
ного поля. Эти участки служили заплечи­
ками экседроподобных башен.

Таким образом, центральная зона Карсс- 
ких ворот была выдвинута по отношению 
к  боковым, и  на  фоне прямоугольного 
поля, в ее нижней половине присутство­
вал арочный проем с  подчеркнуто па­
раболическими, вытянутыми кверху ос­
новной сдвоенной аркой и повышенной 
разгрузочной аркой. В  самой нижней 
зоне, по сторонам от проема сильные на­
росты бутобетона стен свидетельствуют 
о  былом наличии выдвинутых пилонов 
портала (рис. 5(4), 6). Являлись  ли  они 
основой более сложной конструкции 
из  дополнительных повышенных арок? 
Об  этом трудно судить без проведения 
дополнительного обследования. Важно 
то, что эти остатки бутобетона выглядят 
похожими на сердцевину стены, а значит 
пилоны и дополнительные арки были вы­
строены при основании Карсских ворот. 
Неразрешимым пока вопросом остается 
определение формы этих пилонов и со­
единяющих их арок. Во  всяком случае, 
нельзя исключать существования тут 
оформления, подобного перспективному 
порталу.

Последнее предположение связано 
с  проведением аналогии с  порталами 
на одновременных храмах, прежде все­
го на  Анийском кафедральном соборе 
(985–989, 993–1001), при строительстве 
которого, как считается, была изобретена 
форма перспективного проема знаме­
нитым зодчим Трдатом (Казарян 2024; 
Казарян 2025a: 314). Все три входа этого 
величественного собора, несмотря на их 
различную типологию, содержали пер­
спективно оформленные пилоны и арки. 
Из них наше внимание привлек портал 
северного фасада, в  структуре которо­
го, наподобие ворот, отсутствует полу
круглый тимпан и  одновременно при­
сутствуют нарастающие друг над другом 
арки и тимпан серповидный, а сам пор­
тал вписан в выдвинутое от поверхности 
фасада высокое прямоугольное поле (Ка-
зарян 2024: 188–191). 

Основываясь на  факте строительства 
церквей архитектором Трдатом при ша­
хиншахе Смбате, некоторые ученые при­
писывали к деятельности Трдата и Смба
товы стены, несмотря на  отсутствие 
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прямого указания на  то  в  средневеко­
вых хрониках и  строительных надписях 
(Мнацаканян 1988). Структурное сходство 
центральной части Карсских ворот и се­
верного портала Анийского собора, сти­
листическая близость двух памятников, 
выраженная в формах арок, позволяют со­
гласиться с мнением о роли Трдата в стро­
ительстве стен и, в  частности, городских 
ворот. Конечно, эти постройки были созда­
ны из камней грубой тески и с минималь­
ными декоративными деталями. Но в них 
были воплощены конструктивные и худо­
жественные разработки, которые встреча­
ем в столь значимых монументальных про­
изведениях, как соборные церкви.

Привлеченный для сравнения север­
ный портал Анийского собора обращен 
в сторону Смбатовых стен. Невольно рож­
дается вопрос, не была ли задумана зод­

чим Трдатом перекличка форм этого пор­
тала с формами ворот города?

Говоря о трех основных строительных 
слоях, мы не исключаем наличия неболь­
ших фрагментов, относящихся к  менее 
значимым работам. Один такой, замечен­
ный нами фрагмент, — горизонтальная 
полоса из 5 рядов кладки (с внутренней 
стороны стены), которая, скорее всего, 
в теле башен прикрывает ряд мерлонов 
(рис. 7). Эта кладка такого же горчичного 
цвета, что и кладка Х в. под ней, но более 
светлого и  теплого оттенка. Поскольку 
в  зоне Карсских ворот нигде не  видно 
остатков остроконечных мерлонов второ­
го ряда, присутствующих над округлыми 
внутри башни № 18 (Казарян 2025b: 87, 88, 
91–93, рис. 6, 7, 12), можно предположить 
их разборку при устройстве отмеченной 
полосы из пяти рядов кладки. 

Рис. 8. Мерлоны цен-
тральной зоны Карсских 
ворот. Фото Г. Григоряна, 

2025
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Архитектурную стратиграфию этой 
средней зоны еще предстоит познать, при­
чем с учетом обнаруживаемых в большом 
количестве меток мастеров. Они, в частно­
сти, в виде маленьких глубоко вытесанных 
значков, изображающих уголки и клинья, 
присутствуют именно в упомянутых пяти 
рядах (рис. 8). Похожие метки можно за­
метить и на мерлонах (рис. 7), и это может 
быть основанием для соглашения с мыс­
лью французских коллег о создании мер­
лонов чуть позже строительства башен 
и стены над въездной аркой ворот.

Строительный слой начала XIII в. на Карсс- 
ких воротах внушителен и  по  величине, 
и по пространственной сложности архи­
тектурных форм, обогативших памятник 
в результате его масштабной перестройки. 
Можно смело утверждать об  отказе осу­
ществлявших ее строителей от простого 
укрепления и  повышения существовав­
ших ранее стен в пользу творческого соз­
дания пространственно сложных и деко­
ративно более выразительных решений. 
В результате в своем верхнем слое башни 
Карсских ворот выглядят самостоятельны­
ми постройками, внутренние стены кото­
рых не  повторяют периметра внешнего 
контура стен, как это было сделано в баш­
нях X в. Тут, в верхней зоне, пространства 
превращены в просторные залы с двумя 
парами мощных пилонов, соединенных 
арками, которые исполняют роль под­
пружных для цилиндрического свода.

В одной из последних статей о Смбато­
вых стенах было рассказано о внутреннем 
устройстве башен XIII в., былом существо­
вании деревянных межэтажных перекры­
тий и  каменного свода на  подпружных 
арках в их верхнем ярусе, о сопряжении 
этого свода с полукруглой стеной башни, 
аналогом чему могло служить перекрытие 
Пастушьей церкви вне стен Ани (первая 
половина XI в.). Авторами статьи было об­
ращено внимание на  пространство над 
центральной секцией ворот, где, судя 
по остаткам кронштейнов на башнях, меж­
ду ними был перекинут неглубокий свод 
на подпружных арках, причем сделано это 
на уровне сводов в самих башнях, что обе­
спечивало создание переходной между 
ними широкой площадки на самом верху 
сооружения. Этот  же центральный свод 
служил фактически навесом, вознесенным 
над арочным въездом в  город (Казарян, 
Матевосян 2025).

В кладке XIII в. применена полихромия: 
на  фоне основного охристого тона стен 

камнями черного туфа выделяются гори­
зонтальные пояса, фиксирующие грани­
цы ярусов, арки на всех уровнях и отдель­
ные точки, в  основном важные с  точки 
зрения тектоники архитектурной струк­
туры. Например, черными камнями вы­
ложены перемычки над рядом амбразур, 
создано большинство импостов. Этой 
особенностью Карсские ворота походят 
на другие башни и ворота, построенные 
либо реконструированные в первой тре­
ти XIII в. В наибольшей мере ощутимо та­
кое сходство с Главными воротами Ани. 

Аналогию между двумя воротами мож­
но провести и на уровне декоративного 
убранства фасадов, обращенных в сторо­
ну городского пространства. Если оформ­
ление Главных ворот известно по сохра­
нившейся восточной башне, где в верхней 
зоне полихромной кладкой выложена сва­
стика или знак вечности, то на Карсских 
воротах созданные в XIII в. фронтальные 
стенки башен давно обрушились. Однако 
раскопками Анийской археологической 
экспедиции были выявлены остатки двух 
подобным образом выложенных свастик 
(Марр 1934: 79, рис. 169), что свидетельству­
ет, во-первых, об их присутствии на обеих 
башнях и, во-вторых, о единой программе 
реконструкции Карсских и Главных ворот 
и, возможно, о строительстве их одной ар­
телью мастеров. Во время работы той же 
экспедиции были обнаружены створки де­
ревянных, обитых железом дверей (Марр 
1934: 79; Орбели 1910: 19–22).

Исследование позволило лучше пред­
ставить облик Карсских ворот и  снару­
жи, где ныне огромные башни словно 
зажимают стенку с  арочным проемом 
(рис. 2). Первоначальные низкие башни 
были не только гораздо ниже, но и уже ба­
шен XIII в. Так что после обкладки перво­
начальных башен широким слоем новой 
стены въездной проем и стенка над ним 
кажутся стиснутыми в объятиях пары ба­
шен. Кроме того, добавленная вторая ли­
ния стен, несмотря на ее низкий характер, 
полностью скрывала этот проем, и глав­
ным становился тот, который был создан 
между парой башен на новой линии.

Если завершение участков стен и  ба­
шен, ритмично подчеркнутое мерлона­
ми, было осуществлено в едином уровне, 
то после реконструкции начала XIII в. баш­
ни оказались гораздо более высокими, 
а  надстройка прямолинейных участков 
стен незначительной. Если учесть добав­
ление новых башен на некоторых участках 
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стен, в том числе к югу и северу от Карс­
ских ворот, можно заключить о возросшем 

значении башен в оборонительной кон­
цепции фортификаций этой эпохи.
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НЕСКОЛЬКО СЮЖЕТОВ В ИЗОБРАЖЕНИЯХ 
ДЕРЕВЯННЫХ ЗВОННИЦ НОВГОРОДСКИХ ЦЕРКВЕЙ 
НА ИКОНЕ «ВИДЕНИЕ ПОНОМАРЯ ТАРАСИЯ»  
ВТОРОЙ ПОЛОВИНЫ XVI ВЕКА.  
ЧАСТЬ I. ЗВОННИЦА НА ОДНОМ СТОЛБЕ
Статья является первой частью из серии заметок, посвященных анализу изображе-
ний деревянных звонниц на новгородской иконе «Видение пономаря Тарасия» конца 
XVI в., рассказывающей о грандиозном пожаре в Новгорде в 1508 г. Эта икона имеет бо-
лее чем столетнюю историю изучения, однако, таким образом вопрос никогда не ста-
вился. Несмотря на «иконный» характер изображений, в них содержится достаточно 
информации, позволяющей провести сравнение с известными нам другими иконны-
ми изображениями XVI–XVII в., зарисовками А. Меерберга и Н. Витсена XVII в. и фото-
графиями сохранявшихся до начала XX в. подлинных построек. Проведенный анализ 
показывает высокую степень реалистичного правдоподобия в показе одного из типов 
деревянных колоколен — звонницы «на одном столбе».
Ключевые слова: икона «Видение пономаря Тарасия», деревянные колокольни, звон-
ница «на одном столбе»

D.A. Petrov

SEVERAL SUBJECTS IN THE IMAGES OF WOODEN BELFRIES 
OF NOVGOROD CHURCHES ON THE ICON  
“THE VISION OF THE SEXTON TARASIY” OF THE END OF 16th 
CENTURY. PART I. BELFRY ON ONE PILLAR
The article is the first part of a series of notes devoted to the analysis of the images of wooden 
belfries on the Novgorod icon “The Vision of the Sexton Tarasiy” of the end of 16th century. Icon 
tells the story of a massive fire in Novgorod in 1508. This icon has a more than a century-long 
history of study, but the question has never been raised in this way. Despite the “iconic” nature 
of the images, they contain enough information to allow for a comparison with other 16th 
and 17th century iconographic depictions, as well as sketches by A. Meerberg and N. Witsen 
from the 17th century, and photographs of original buildings that survived until the early 20th 
century. The analysis shows a high degree of realistic verisimilitude in the depiction of one 
of the types of wooden bell towers — the “single pillar” belfry. 
Keywords: icon “The Vision of the Sexton Tarasius”, wooden bell towers, Belfry “on one pillar”

Вопрос о  оценке степени реалистич­
ности иконных изображений архитек­

турных памятников в нашей средневеко­
вой живописи исследователи стараются 
обходить стороной, без объяснения при­
влекая их для иллюстраций своих мыс­
лей. Современные историки архитектуры 
не очень доверяют таким изображениям. 
Это, на наш взгляд, связано с особым, вы­
борочным, отношением иконописцев XV–

XVII вв. к характеру изображений тех или 
иных объектов архитектуры, предметов 
быта, одежды и т.д. В такой ситуации мы 
вынуждены тщательно исследовать каж­
дый интересующий нас случай, стараясь 
проверять заявленные предположения 
достоверными подтверждениями из дру­
гих источников. Вопрос о деревянных ко­
локольнях и звонницах в изобразительных 
источника XV–XVII вв., насколько нам из­
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вестно, ранее не ставился, хотя рассмотре­
ние иконописных изображений отдельных 
архитектурных памятников и  ансамблей 
Северо-Запада Руси в XV–XVI вв. и видов 
городов в XVI–XVII вв. давно уже является 
предметом специальных исследований 
(см., например: Голубинский 1904: 129; Кра-
совский 1916: 132–1421; Мильчик 1973; Миль-
чик 1979; Милъчик 1987; Мильчик, Ушаков 
1981; Мильчик, Варакин 1992; Мильчик, Ва-
ракин 1992b; Мильчик 2017).

Конечно, при изучении памятников 
русской архитектуры XV – первой поло­
вины XVII в. нужно быть предельно осто­
рожным, так как иконописцы очень из­
бирательны в  использовании приемов 
реалистического показа объектов, но это 
совсем не значит, что следует совершен­
но отказаться от анализа «архитектурных» 
иконописных изображений деревянных 

1 В работе М. Красовского рассмотрены многие типы деревянных звонниц, она не потеряла актуаль­
ности и по сей день.

колоколонесущих сооружений. К счастью, 
мы имеем возможность одновременно 
рассматривать икону с видом Новгорода 
последней четверти XVI в. вместе с опи­
сью новгородских церквей 1617 г. и пла­
ном осады Новгорода 1611 г., на котором 
показано, хоть и  схематично, некоторое 
количество звонниц. Эти графические 
и  письменные источники, созданные 
в конце XVI – начале XVII в., на взгляд ав­
тора, хорошо дополняют друг друга. Так­
же сохранилось достаточное количество 
реалистичных изображений деревянных 
звонниц XVII в., выполненных западно­
европейскими художниками, которые 
мы можем использовать. Конечно, мы 
понимаем, что сопоставление построек, 
изображенных на иконе, со списком по­
строек в  «Описи 1617 г.», носящей фраг­
ментарный характер в связи с состояни­

Рис. 1. Икона «Видение 
пономаря Тарасия» 
из Спасо-Преображен-
ского собора Хутынского 
монастыря в Новгороде
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ем описываемых построек, разоренных 
во время шведской оккупации2, не дает 
«статистического» корректного представ­
ления о ситуации. 

Тем не менее считаем полезным при­
влечь этот документ для дополнения 
полноты сведений о постройках, изобра­
женных на иконе. Настоящая статья явля­
ется первой в серии очерков, посвящен­
ных анализу изображений новгородских 
церквей на иконе.

Икона «Видение пономаря Тарасия» — 
это первая в истории русской живописи 
попытка дать «топографическое пред­
ставление» о Новгороде, который, по сути, 
является «главным героем» этой иконы. 
Текст «Видения» не  содержит никако­
го описания города, кроме упоминания 

2 «Велели в Новегороде кликати не по один день хто что ведает в немецкий погром схоронено колоко­
лов, всякие люди мужики про колокола в распросех и в розных местех сказывали, и по их скаске сыскано 
пустых монастырей и церквей 104 колокола. А схоронены те колокола были у ноугородцких людей при 
немцах в земли и в реках и в колодезях… И всего колоколов сыскано…120 колокола» (Опись 1617: 133, 134), 
«…и колокола многих монастырей и многих церквей… вывезены в Свейское государство» (Ответ 1846: 59).

о том, что спустя три года после этого со­
бытия Торговая сторона Новгорода сго­
рит в пожаре. «По трех летехъ после мору 
будет пожар силен в Великом Новеграде, 
Торговая сторона вся погорит, и множе­
ство много людей згорит» (Видение). По­
этому очевидно предположить, что ком­
позиционное построение иконы было 
творческим актом автора, так как никакой 
иконописной традиции этого сюжета или 
подобного ему до создания новгородской 
иконы не существовало. Этот же подход 
мы обнаруживаем и в изображении кон­
кретных зданий и сооружений на иконе, 
которые показаны со множеством реали­
стических подробностей и деталей, хоть 
и переданных языком иконописной тра­
диции.

Рис. 2. Звонница на стол-
бе. Икона «Видение 
пономаря Тарасия». 

Фрагмент
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Икона «Видение пономаря Тарасия» 
из  Спасо-Преображенского собора Ху­
тынского монастыря (НГОМЗ; Инв.  7632) 
(рис. 1) давно привлекает внимание исто­
риков из-за изображения Новгорода, от­
ражающего, хоть и в иконописном виде, 
образ города второй половины  XVI  в. 
(Гусев 1900; Порфиридов 1966; Гордиен-
ко 1989; Гордиенко 2001. См. также: Пиво-
варова 2020: 111–115). Икона еще в начале 
XX в. заинтересовала П.Л. Гусева, который 
опубликовал подробный комментарий 
к  изображенным на  иконе событиям 
и  попытался определить ряд объектов, 
показанных на ней (Гусев 1900). Н.Г. Пор­
фиридов описал все известные ему спи­
ски иконы, в том числе утраченные (Пор-
фиридов 1966: 113–120), указал на особый, 

«исторический» характер изображения 
(Порфиридов 1966: 117, 118), но не разби­
рал детально сюжетов и  сцен, показан­
ных на  иконе. Э.А.  Гордиенко, помимо 
описания общекультурной «ситуации» 
в Новгороде второй половины XVI в. и ме­
ста иконы в ряду памятников живописи 
этого времени, предложила датировку 
периодом 1574–1652 гг. (Гордиенко 1989: 
109; Гордиенко 2001: 388–400). Исследова­
тель не рассматривала изображения па­
мятников на иконе с архитектурной точ­
ки зрения. М.И. Мильчик и Л.А. Секретарь 
уточнили дату создания иконы временем 
около 1590 г. (Мильчик, Секретарь 1998). 
К сожалению, никто из ученых, анализи­
ровавших сюжеты, показанные на  этой 
иконе, не прокомментировал изображе­

Рис. 3. Звонница на стол-
бе. Икона «Воздвижение 
Креста» из Рожде-
ственского придела 
Софийского собора 
в Новгороде, около 1549. 
Фрагмент 
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ния построек на иконе, в том числе дере­
вянных колоколен, которых здесь пред­
ставлено несколько типов3.

На  иконе изображено 36 церковных 
построек: 15 церквей на Торговой сторо­
не (включая 2 на Городище, 4 в Хутынском 
и 3 в Атониевом монастыре); 21 церковь 
на Софийской стороне (включая 7 в Юрье­
ве монастыре и  6 церквей в  Детинце). 
Не  у  всех есть колокольни или звонни­
цы, но  14 колоколонесуших построек 
показано 7 на  правом берегу Волхова 
и  7 — на  левом. Из  них — семь постро­
ек каменных (три в Детинце: Софийская 
звонница, Часозвон, звонничка церкви 
Бориса и  Глеба в  Околотке; 1 на  Софий­
кой стороне — звонничка церкви с моля­
щимся новгородцем; по одной каменной 
звоннице в  Хутынском, Юрьеве и  Анто­
ниеве монастырях). Часть из  них имеет 
«общеиконописный» характер (звонни­

3 Помимо этой иконы существует еще несколько икон XVI–XVII вв. с таким же иконографическим из­
водом (Покровский собор «на Рву», ГИМ 103794/908; ГРМ ДРЖ-2048; двойное клеймо на житийной иконе 
Варлаама Хутынского НГМ КП 7623 ДРЖ-887 (Икона из Русского музея не опубликована детально и ее 
издание в таком виде является темой отдельного исследования)). Икона из ГИМ предположительно дати­
руется третьей четвертью XVII в. и поэтому ее можно использовать для сравнения только с учетом почти 
столетней разницы.

ца на  трех столбах с  двумя пролетами, 
накрытыми двускатными кровлями, над 
которыми изображается шатер), который 
мешает точно определить и описать ар­
хитектуру звонниц, но есть и практически 
«реалистические» рисунки, которые по­
зволяют это сделать — звонницы Знамен­
ской церкви, церкви Благовещения на Го­
родище, звонница на столбе в Детинце.

В Описи 1617 г. колокольницы описаны 
или упомянуты в 15 случаях. Это звонни­
цы — собора св. Софии, церкви Еуфимия 
Великого «на переходех», церкви Знаме­
ния, церкви Ивана Предтечи на Опоках, 
церкви Ильи Пророка в Славне, церкви 
Воскресения на  Павловой улице, церк­
ви Филиппа апостола на  Нутной улице, 
церкви Георгия на Лубянице, церкви Ни­
киты на Никитиной улице, Арсеньева мо­
настыря «на Дворищах», церкви Рожде­
ства Богородицы Антониева монастыря, 

Рис. 4. Звонница на стол-
бе. Икона-таблетка 

«Положение пояса в Хал-
копратийском храме», 
из Софийского обора 

в Новгороде, середина 
XVI в. Фрагмент
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церквей в  Лисицком, Благовещенском 
и Рагодовицком монастырях, в Богослов­
ском монастыре «на Ветке».

Только колокола упомянуты при описа­
нии 30 церквей: Похвалы, Еуфимия Вели­
кого, Ивана Златоуста, Покрова, «придела­
на к городовой стене, к башне», «древяна» 
Успения Богородицы, Иоакима и  Анны, 
Ризоположения на воротех, Жен мироно­
сиц, Парасковьи Пятницы, Ивана Пред­
течи на  Опоках, Ипатия, Михалицкого 
девича монастыря на Молоткове, Андрея 
Первозванного на Щитной улице, Бориса 
и  Глеба на  Заполской улица, Ильи Про­
рока в Славне, Филиппа апостола на Нут­
ной улице, Святых Отец, Преображения 
на  Ильине улице, Успения Богородицы 
на Козьей Боротке, Егория на Лубяницы, 
Дмитрия на Буяне улице, церковь Ивана 
Крестителя, Прокопия, Климента на Иво­
ровой улице, Петра и Павла, Дмитрияна 

Дослане, царя Константина на Яневе ули­
це, царя Константина на Росткине улице, 
Василья Парискаго, Савы с Кузмодемьяне 
улицы.

Вообще не упомянуты в перечне Описи 
1617 г. ни колокольни, ни колокола 33 церк­
вей: Происхождения Креста, Марка Еван­
гелиста, Афанасия и Кирила, Входа в Ие­
русалим, Архидьякона Стефана «у Софеи 
премудрости божии в паперти», Николы 
Чудотворца, Исповедников Гурия, Самона 
и Авива, Сергия Радонежского «на воротех 
на поваренном дворе», Рождества Богоро­
дицы «на переходех», Петра Митрополита, 
«что на вротех блиско Софии премудрости 
божии», Богоявления, Ивана Златоуста, 
«что на воротех на митрополичье дворе», 
надвратной Преображения, деревянной 
Кирилла Белозерского и Великомученика 
Христофора, Бориса и  Глеба в  Околотке, 
Князя Владимира, «приделана к башне…», 

Рис. 5. Звонница на стол-
бе. Икона «Видение 
Евлогия» из Введенского 
монастыря в Сольвы-
чегодске. 1565–1596 гг. 
Фрагмент
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деревянной Покрова Богородицы, Анаста­
сии в Детинце, Введения Богородицы, Не­
рукотворного Образа, Архангела Гаврии­
ла, Ивана Предтечи, Дмитрия на Славкове, 
Михаила Архангела на Михайловой ули­
цы и Благовещения, Павла Исповедника 
на Варяжской улице, Семиона Столпника 
на Чудинцове улицы, Кузьмы и Демьяна, 
Кузьмы и  Демьяна, Преображения Хри­
стова на Розваже улице, Иякова Апостола 
на Яковлеве улице, Николы Чудотворца на  
Яковлеве улице, Еуфимии в  Еуфимьине 
монастыре.

К этому же времени относится и «План 
осады Новгорода 1611 г.», где изображены 
8 деревянных звонниц (1 — в Детинце, 1 — 
в Малом Земляном городе, 2 — на Софий­
ской стороне, 4 — в Запольи Софийской 
стороны) (Янин 1999: 111, рис. 1).

Из перечисленных выше изображений 
мы выбрали два типа звонниц, имеющих 

прямые аналогии в  памятниках, дошед­
ших до  начала XX в. и  получивших реа­
листическую фотофиксацию — звонницу 
на  столбе и  многоярусную звонницу- 
колокольню, а  также «иконный» вариант 
звонницы на трех опорах с двускатными 
покрытиями, не имеющих аналогий в до­
шедших до  нас памятниках, но  чрезвы­
чайно распространенный в православной 
иконописной традиции средневековья. 
Ниже, в нескольких очерках, мы попробу­
ем описать эти изображения и привести 
некоторые комментарии к ним.

ДЕТИНЕЦ. ЗВОННИЦА НА СТОЛБЕ 
Рядом с Воскресенскими воротами Детин­

ца изображена звонница на столбе. Она име­
ет вид столба с  Т-образной перекладиной, 
поддерживаемой резными консолями и на­
крытой сверху килевидным (?) покрытием. 
На звоннице подвешены два колокола (рис. 2). 

Рис. 6. Звонница на стол-
бе. Икона «Св. Варлаам 

Хутынский с житием». 
Фрагмент
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К сожалению, определить церковь, изобра­
женную рядом, мы не можем4. В Описи 1617 г. 
упомянута только одна колокольня на столбе:  
«…Рагодовицкого монастыря… колокольня 

4 Возможно, это церковь Покрова.

маленка на  одном столбе покрыта тесом» 
(Опись 1617: 123, 124), расположенная в  не­
скольких километрах от новгородского Де­
тинца.

Рис. 7. Звонница на стол-
бе. Сергиев Родион. 
«Богоматерь Тихвинская 
со Сказанием» 1678 г. 

Рис. 8. Звонница 
на столбе на Иванов-
ской площади. Гравюра 
«Кремленоград» 1610 г. 
Фрагмент
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Иконописные изображения звонниц 
на  столбе известны нам на  некоторых 
новгородских иконах середины XVI в.: 
на иконе «Воздвижение Креста» из Рож­
дественского придела Софийского собора 
в Новгороде (ок. 1549) (Шалина 2005: рис. 96)  
(рис. 3), в виде белой восьмигранной «рам­
ки» с тремя колоколами разного размера 
с веревками внутри на «мраморной» ко­
лонне с  тремя шатриками над рамкой; 
на  иконе середины XVI в. «Положение 
пояса в Халкопратийском храме», из Со­

Рис. 9. Звонница на столбе на улице в Кремле. Гравю-
ра «Кремленоград». 1610 г. Фрагмент

Рис. 10. Звонница на столбе около церквей на Крас-
ной площади у рва. «Сигизмундов» план Москвы 
1610 г. Фрагмент 

Рис. 11. Звонница на столбе около церквей на Васи-
льевском спуске, «Сигизмундов» план Москвы 1610 г.

Рис. 12. Звонница на одном столбе Меерберг. Село 
Медное. Фрагмент 

Рис. 13. Звонница с двумя колоколами на столбе.  
Рис. Н. Витсена «Деревянная церковь»

Рис. 14. Часовня, д. Волыново (Верхнетоемский р-н), 
фото 1921 г.
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5 На этой же иконе мы можем увидеть загадочную шестигранную двухъярусную деревянную постройку 
на резных столбах, накрытую крышей с церковной главкой. На помосте второго яруса, куда ведет деревян­
ная лестница, стоит человек с поднятыми руками, как будто звонящий в колокола, но они не нарисованы. 

фийского собора в  Новгороде (Шалина 
2005: рис. 133 б) (рис. 4), в виде двухчастно­
го килевидного «киота» на трех колонках, 
с  двумя колоколами, стоящего на  «мра­
морной» колонне. На иконе «Видение Ев­
логия» из Введенского монастыря в Соль­
вычегодске (между 1565–1596  гг. ГТГ, Инв. 
21494) (рис. 5) показана звонница на стол­
бе с двумя колоколами (в которые звонит 
с  земли монах), висящими на  конструк­
ции, поддерживаемой двумя изогнутыми 
резными кронштейнами и накрытой ша­
тровой кровелькой5. На житийной иконе 
Валаама Хутынского из церкви Варлаама 
Хутынского на  Званице в  Пскове (Икона 
«Св. Варлаам Хутынский с житием»; вторая 
половина XVI в., НГМ КП 7623 ДРЖ-887) 
(рис. 6), на столбе хорошо видна конструк­
ция, поддерживающая двускатная кров­
лю, внутри которой подвешены колокола. 
На поздней иконе конца XVII в. (Сергиев 
Родион. «Богоматерь Тихвинская со Сказа­
нием» 1678 г. НГМ КП 7714-1 ДРЖ-970) так­
же нарисованы изогнутые кронштейны, 
поддерживающие «домик» с колоколами 
(рис. 7). Такая же звонница, с двумя колоко­
лами и двускатной кровлей, изображена 
на Ивановской площади в самом центре 
Московского Кремля (рис. 8), на гравюре 
«Кремленоград» (ок.  1600 г.). Интересно, 
что такая, казалось бы, примитивная звон­
ница стояла на площади в Кремле рядом 
с Иваном Великим и Успенской звонни­

Рис. 15. Часовня, д. Машканово (Верхнетоемский район), фото 1921 г.

Рис. 16. Звонница на одном столбе с площадкой 
и кровлей. Городня. Рис. Меерберга

Рис. 17. Звонница на одном столбе с площадкой 
и кровлей. Крестцы. Рис. Меерберга
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цей. На соседней улице в Кремле мы мо­
жем увидеть еще одну такую же звонницу 
(рис. 9). На  «Сигизмундовом» плане Мо­
сквы 1610 г. мы можем увидеть несколько 

звонниц на  одном столбе с  двумя коло­
колами и двускатной крышей (на Иванов­
ской площади, около церквей на Красной 
площади у рва (рис. 10), на Васильевском 

Рис. 18. Звонница на одном столбе с площадкой 
и кровлей Ильинского храма в Усть-Вые. 1600 г.

Рис. 20. Звонница на столбе. Подлевин, Йичин 

Рис. 19. Звонница на столбе. Пршедни Копанина. 
Прага.

Рис. 21. Звонница на столбе. Бескиды
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спуске (рис. 11), еще три — в городской за­
стройке между Воздвиженкой и Тверской 
улицами). Мы видим ее также на рисунке 
Меерберга, изображающем село Медное 
(рис. 12). На рисунке Н. Витсена «Каменная 
башня во Пскове» показана простая звон­
ница на столбе, с двумя колоколами под 
двускатной крышей (Кирпичников 1995: 
77, рис. 22) (рис. 13). В начале XX в. на Пи­
неге еще существовали две звонницы 
«на столбе», фото которых хранятся в Соль­
вычегодске (2 фото 1921 г. из  экспедиции 
И.И. Томского в верховья Пинеги: Часовня, 
д. Волыново, (Верхнетоемский р-н), СИХМ6; 
Часовня, д. Машканово (Верхнетоемский 
район),  СИХМ7. См:  (Шевченко, Канева, 
Мехреньгина 2004: 2–6) (рис. 14, 15 ))8.

У нас есть сомнения в достоверности 
рисунка Олеария (Олеарий 1996: 163), изо­
бражающего Г-образную звонницу, гори­
зонтальная перекладина которой «уходит» 
в окно. Таких звонниц мы не знаем ни в од­
ном источнике, русском или западноевро­
пейском.

Вероятно, существовал еще и вариант, 
когда на одном столбе размещалась пло­

6 URL: https://sobory.ru/article/?object =56308
7 URL: https://ic.pics.livejournal.com/mu_pankratov/37111044/434351/434351_800.jpg
8 Нам известны и другие сохранившиеся виды звонниц на одном столбе. Например, в деревне Сар­

чема была звонница на одном столбе с четырехскатной кровлей на которой, по-видимому, висело било 
(звонница на одном столбе с четырехскатной (пирамидальной) кровлей. Часовня в дер. Сарчема. Фото 
1921 г. экспедиции И.И. Томского в верховья Пинеги. СИХМ 304ф.). Похожее решение показано в клейме 
иконы Родиона Сергиева «Богоматерь Тихвинская со Сказанием» (1678 г. НГМ КП 7714-1 ДРЖ-970-1), где 
«домик» с колоколом внутри, накрытый четырехскатным шатриком, поддерживается изогнутыми крон­
штейнами. См. также: Икона «Св. Варлаам Хутынский с житием» (НГМ КП 7623 ДРЖ-887).

9 Не исключено, однако, что это оригинальная форма часовни, описанная Красовским (Красовский 
1916: 10–132, рис. 156, 158, 159).

щадка (звона?), огражденная перилами 
и накрытая кровлей. Такие постройки мы 
видим на рисунках Меерберга с видами 
Городни и Крестцов (рис. 16, 17). Эта фор­
ма звонницы известна нам по комплексу 
Ильинского храма в Усть Вые 1600 г. (Ок-
сенюк, Донской 2022; Орфинский, Гри-
шина 2004: 152; Ходаковский 2016: 158–168) 
(рис. 18)9.

Интересно, что звонницы на  столбе 
(но  только с  одним колоколом) хорошо 
известны в  Восточной Европе, где они 
устраивались вплоть до  XX в. (Пршедни 
Копанина, 1935 г. Прага; Подлевин, Йичин, 
Чехия; Бескиды, Чехия) (рис. 19–21).

Таким образом, проведенный анализ 
показывает высокую степень реалистично­
го правдоподобия в показе одного из ти­
пов деревянных колоколен — звонницы 
«на одном столбе». Несмотря на «иконный» 
характер изображений, в них содержится 
достаточно информации, позволяющей 
провести сравнение с  известными нам 
другими изображениями XVI–XVII в. и фо­
тографиями сохранявшихся до  начала 
XX в. подлинных построек. 
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К.С. Носов 

ИСТОРИКО-АРХИТЕКТУРНЫЙ АНАЛИЗ ОГРАДЫ 
БОРИСОГЛЕБСКОГО МОНАСТЫРЯ1, 2

Представлен анализ исторических сведений и результаты архитектурного исследова-
ния каменно-кирпичной ограды Борисоглебского монастыря. В документах XVIII в. вы-
явлено расхождение в числе башен ограды: в смете 1735 г. указано 13 башен, а по описи 
1779 г. — 14 башен. Для объяснения этого факта высказано предположение, что одна 
из башен монастыря была построена в промежутке между этими датами. Установлено, 
что круглые отверстия в башнях Борисоглебского монастыря выполняли одну из двух 
функций: в одних башнях они служили боевыми отверстиями (бойницами), в дру-
гих — декоративным элементом. Доказывается, что изначально большинство башен 
монастыря были четырехъярусными, сокращение числа ярусов, как правило, связано 
с исчезновением или перестройкой перекрытий. Выявлено три отличающихся архи-
тектурно типа прясел, что может свидетельствовать о разных зодчих, разных строи-
тельных бригадах, разновременных постройках.
Ключевые слова: Борисоглебский монастырь, ограда, оборонительное зодчество

K.S. Nossov 

HISTORICAL AND ARCHITECTURAL ANALYSIS  
OF THE BORISOGLEBSKY MONASTERY ENCLOSURE
Рresents an analysis of historical data and the results of an architectural study of the Bor-
isoglebsky Monastery stone and brick enclosure. In the 18th century documents, a discrep-
ancy was found in the number of towers of the enclosure: in the estimate of 1735, 13 towers 
were indicated, while according to the inventory of 1779 there were 14 towers. To explain this 
fact, an assumption was made that one of the towers of the monastery was built in the pe-
riod between these dates. It was established that the round openings in the Borisoglebsky 
Monastery towers performed one of two functions: in some towers they served as combat 
openings (loopholes), in others — as a decorative element. It is proved that initially most 
of the monastery towers were four-tiered, the reduction in the number of tiers, as a rule, 
was the consequence of the disappearance or reconstruction of the ceilings. Three archi-
tecturally different types of curtains were identified, which may indicate different architects, 
different construction teams, different time of the construction work.
Keywords: Borisoglebsky Monastery, enclosure, defensive architecture

1 Автор выражает искреннюю благодарность В.О. Гречкову, С.А. Лапшиной и А.С. Рыбникову, оказав­
шим большую помощь в проведении данного исследования.

2 Исследование выполнено в рамках Плана фундаментальных научных исследований РААСН и Мин­
строя России на 2025–2027 гг., тема № 1.1.2.1. 

Недалеко от  Ростова Великого, в  по­
селке Борисоглебский Ярославской 

области расположен хорошо известный 
ансамбль Борисоглебского монастыря. 
Он давно привлекал внимание исследо­
вателей. Однако окружавшая монастырь 
ограда до сих пор не становилась предме­
том специального исследования. В данной 
работе будет представлен комплексный 

анализ исторических сведений и резуль­
татов архитектурного исследования мона­
стырской ограды. Будет предпринята по­
пытка проследить историю строительства 
и перестроек ограды, установить функцио
нальное назначение круглых отверстий 
и  изначальное число ярусов в  башнях, 
обосновать причины разных архитектур­
ных решений на разных участках ограды.
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Борисоглебский монастырь был осно­
ван в  1363 г. троицкими монахами Федо­
ром и Павлом. Тогда, между 1340 и 1440 гг., 
территорию к северо-востоку от Москвы 
охватила бурная монастырская колониза­
ция. За сто лет на этой территории было 
основано около 150 монастырей. Но «Бо­
рисоглебский, что на Устье» был особен­
ным — место для него выбрал сам Сергий 
Радонежский, уроженец этих мест (Иванов 
2004: 393; Воротникова, Неделин 2013: 430).

Обитель первоначально была полно­
стью деревянной, но в XVI в. начала по­
степенно перестраиваться в  каменную. 
Первым — в  1522–1523 гг. — в  камне был 
сооружен собор Святых Бориса и Глеба. 
В  нем покоятся мощи Федора и  Павла, 
основателей монастыря. В  1524–1526 гг. 
западнее собора построили домовую 
церковь Благовещения с  трапезной, 
затем несколько кирпичных келейных 
и служебных корпусов (Мельник 1992: 76; 
Воротникова, Неделин 2013: 430).

ДАТИРОВКА МОНАСТЫРСКОЙ 
ОГРАДЫ
Как и  большинство русских монасты

рей, Борисоглебский поначалу был окру
жен деревянной стеной. Когда и  как 
происходила перестройка деревянной 
ограды в каменно-кирпичную точно не из­
вестно.

Долгое время бытовало мнение, что 
крепостные сооружения монастыря на­
чали строиться в  1545 г. по  указу Ивана 
Грозного одновременно с  воротным 
комплексом с  надвратной Сергиевской 
церковью (Историографию вопроса см. 
в работе: Мельник 1992: 83–85, 89). Мне­
ние это базировалось на  сообщении 
так называемого «Ростовского летопис­
ца» А.Я.  Артынова, где сказано: «Иван 
Васильевич […] посетил Ростовский Бо­
рисоглебский монастырь, где указал 
построить вокруг монастыря каменную 
ограду со святыми воротами» (Артынов 649:  
Л. 185, 186) и в том же году была «освяще­
на каменная церковь во имя пр. Сергия 
в Борисоглебском монастыре» (Артынов 
234: Л. 88). Однако позднее было доказа­
но, что сведениям из «Ростовского лето­
писца» доверять нельзя, так как произве­
дение представляет собой компиляцию 
XIX в. (Воронин 1975; Мельник 1992: 84–86).

По  архитектуре ныне существующие 
крепостные сооружения датируют XVII в. 
Например, В.В.  Косточкин, не  согласив­
шись с датировкой крепостных сооруже­

ний 1545 г., допустил, что тогда была по­
строена только одна каменная воротная 
башня с  надвратной церковью Сергия, 
а остальная ограда оставалась деревян­
ной. По  его мнению, столь ранняя да­
тировка не  согласуется с  архитектурой 
крепостных стен монастыря: сильно вы­
тянутые арки стен, сплошной глухой па­
рапет и др. детали — «все это заставляет 
отнести борисоглебские укрепления, 
в основном, к середине – второй полови­
не XVII в.» (Косточкин 1964: 158). Его гипоте­
зу поддержали В.Т. Кривоносов и Б.А. Ма­
каров, отметившие, что древние стены 
монастыря скорее всего были деревян­
ными, а  «существующий оборонитель­
ный комплекс является произведением 
XVII века». Они высказали предположе­
ние, что «только накопив денежные сред­
ства в середине XVII века, Борисоглебская 
обитель могла начать сооружение гранди­
озных построек». Но одновременно они  
сообщили о щедрых вкладах в монастырь 
Филарета и  царя Михаила Федоровича 
и посылке в монастырь 1500 листов желе­
за для кровель и сотни рублей за работу 
строителям (Кривоносов, Макаров 1987: 
64). Из этого следует, что средствами мо­
настырь располагал уже в первой поло­
вине XVII в. и какие-то строительные ра­
боты там в это время велись.

А.Г. Мельник, проведя натурные иссле­
дования и  изучив существующие пись­
менные источники, пришел к выводу, что 
ныне существующую каменную ограду 
Борисоглебского монастыря следует да­
тировать последней третью XVII в. По мне­
нию исследователя, кладка всех без ис­
ключения стен и  башен имеет четкую 
перевязку между собой и «никаких при­
знаков значительных переделок крепост­
ных сооружений не  было обнаружено». 
Исследователь считает, что замысел был 
единым и строилась ограда непрерывно 
со второй половины 1670-х гг. по 1690-е гг. 
Началось строительство, по-видимому, со 
Святых ворот с надвратной церковью св. 
Сергия (1679), а  закончилось освящени­
ем Сретенской церкви (1692). Во второй 
половине 70-х гг. и начале 80-х гг. XVII в. 
строили южный участок стен. На  протя­
жении 80-х гг. возводили восточную стену 
и часть западной (до рассольного корпу­
са). Наконец, в конце 80-х и в 90-е гг. XVII в. 
выстроили оставшуюся часть западной 
стены и  всю северную стену с  башня­
ми. На протяжении строительства архи­
тектурные вкусы мастеров и заказчиков 
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немного менялись, поэтому, несмотря 
на единство основного замысла, в декора­
тивном оформлении крепостных соору­
жений и конструктивных решениях есть 
небольшие отличия (Мельник 1992: 89–91).

Однако, как недавно выяснилось после 
публикации нового источника, какие-то ка­
менные крепостные стены у  Борисо
глебского монастыря были и  до  этого. 
Примерно за полстолетия до возведения 
ныне существующих стен каменная мо­
настырская ограда уже была, потому что 
в Писцовой книге 1629–1631 гг. она описана 
следующим образом: «Да около монасты­
ря ограда каменная, а на ограде одна баш­
ня, да другие ворота на воде» (Писцовая 
книга: 117). Упоминается и церковь Сергия 
Радонежского на Святых воротах. Как вид­
но из этого описания, ограда была совсем 
не такой, как сегодня. Она была довольно 
слабой — в ней была лишь одна башня, да, 
возможно, воротная башня к воде. В.М. Не­
делин предложил гипотетическую рекон­
струкцию монастыря на то время (Ворот-
никова, Неделин 2013: 431, рис. 1), однако 
в его реконструкции ограда почему-то со­
держит больше башен, чем указано в Пис­
цовой книге 1629–1631 гг.

А.Г.  Мельник предположил, что 
строительство этой каменной ограды 
вряд  ли  было осуществлено между 1600 
и 1629–1631 гг., так как Смута и вызванная 
ею разруха не позволили бы осуществить 
столь масштабное каменное строитель­
ство. Следовательно, сооружение камен­
ной ограды и  надвратной Сергиевской 
церкви следует отнести к  XVI в., точнее 
ко второй половине этого столетия. Имен­
но в это время получают каменные огра­
ды наиболее значительные монастыри 
(Кирилло-Белозерский, Костромской 
Ипатьевский, Переславский Никитский, 
Псково-Печерский, Соловецкий и  Ярос­
лавский Спасский). И только самый бога­
тый Троице-Сергиев монастырь обзавелся 
каменными укреплениями немного рань­
ше — в 1540–1550-е гг. Однако, по мнению 
исследователя, монастырская ограда вто­
рой половины XVI в. и  ранняя Сергиев­
ская церковь не сохранились, они исчез­
ли где-то в XVII в. А.Г. Мельник считает, что 
площадь монастыря в XVI в. была меньше 
нынешней и «трасса ограды XVI в. может 
частично или полностью пролегать внутри 
периметра нынешних крепостных соору­
жений обители» (Мельник 2016: 170–172).

Таким образом, на сегодняшний день 
ситуация выглядит следующим обра­

зом. Какая-то, довольно примитивная, 
но уже «каменная», ограда у монастыря 
была к 1629–1631 гг. (рис. 1). Существовали 
к тому времени и Святые ворота с цер­
ковью Сергия Радонежского. Церковь 
Сретения в Писцовой книге не упомина­
ется, поэтому ее, очевидно, не было. Эта 
первая «каменная» ограда с надвратной 
церковью Сергия лишь на  основе умо­
заключений датируется в весьма широ­
ких пределах — второй половиной XVI в. 
А ныне существующие крепостные стены 
были построены в 1679–1692 гг. При этом 
старую ограду полностью разобрали, 
надвратную церковь Сергия полностью 
перестроили и возвели новый воротный 
комплекс с церковью Сретения.

ОБЩИЕ СВЕДЕНИЯ 
О МОНАСТЫРСКОЙ ОГРАДЕ 
СЕГОДНЯ
В  плане укрепления Борисоглебско­

го монастыря имеют вид неправильно­
го четырехугольника с периметром стен 
1040 м (рис. 2). Высота прясел варьирует­
ся на разных участках от 10 до 12 м (Криво-
носов, Макаров 1987: 59), толщина состав­
ляет от 2,4 до 2,6 м. С внутренней стороны 
они снабжены высокими арками, в кото­
рых устроены бойницы подошвенного 
боя. Поверх аркады проходит боевой ход, 
прикрытый снаружи сплошным парапе­
том с  бойницами. К  подошве стены об­
ращены машикули (варовый бой). Вдоль 
стен поставлено 14 башен высотой от 25 
до 40 м (Кривоносов, Макаров 1987: 59). 
Башни встречаются разные — квадрат­
ные, круглые и многогранные. По углам 
стоят круглые и  многогранные башни, 
а  на  прямых участках между ними, как 
правило, четырехугольные башни (за од­
ним исключением — Круглой башни се­
верной стены).

Протяженность стен между башня­
ми разная на  разных участках. Самые 
длинные прясла у  южной стены: здесь 
протяженность одного из прясел дости­
гает 104,6  м. На  восточной и  западной 
стене прясла имеют протяженность от 70 
до 100 м. Наиболее часто башни постав­
лены вдоль северной стены: здесь рас­
стояние между башнями не  превышает 
50 м, а одно из прясел — между угловой 
Северо-Западной и Круглой башней се­
верной стены — имеет длину всего 23 м.

В  монастырь ведет двое ворот — юж­
ные и северные. Это даже не ворота, а це­
лые воротные комплексы, снабженные 
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надвратными церквами — Сергиевской 
и  Сретенской соответственно (рис. 3, 4). 
Каждые из них фланкируются двумя баш­
нями: южные шестигранными, север­
ные — круглыми. Оба воротных комплек­
са богато декорированы и  снабжены 
двумя-тремя проездами под надвратными 
храмами. В воротном комплексе с ц. Сер­
гия два больших проезда и один узкий пе­
шеходный проход, а в комплексе с ц. Сре­
тения только два больших проезда без 
пешеходного прохода. Несмотря на флан­
кирующие башни, эти воротные комплек­
сы были слабыми местами с точки зрения 
обороны: проезды прямые, закрывались 
они только воротными створами, никаких 
следов от опускных решеток нет.

ЧИСЛО БАШЕН
Сегодня в ограде 14 башен и располо­

жены они довольно равномерно. Но  — 
странное дело — в смете Борисоглебско­
го монастыря от  1735 г. в  монастырской 
ограде упоминается только 13 башен: 
«Круг означеннаго монастыря ограда ка­
менная мерою вокруг триста сорок четы­

ре сажени, шириною полчетверта арши­
на […] Да при оной же ограде тринадцать 
башен каменных, а из оных четыре баш­
ни в  диаметре по  четыре сажени, да   
шесть в диаметре по три сажени, две в ди­
аметре по пяти сажен, да одна в диаме­
тре шесть сажен» (Дело о ремонте: Л. 311). 
Башни не  просто упоминаются, но  они 
обмерены: четыре башни по 4 саж., шесть 
башен по 3 саж., две башни по 5 саж., одна 
башня 6 саж. Представляется, что точность 
этого документа исключает возможность, 
что одну из башен просто забыли упомя­
нуть и неверно сосчитали число башен.

Однако в документе 1779 г. перечисля­
ются уже 14 башен с точно таким же рас­
положением как и сегодня: «Вокруг онаго 
монастыря оградной стены мерою всей 
с  полуденной стороны с  святыми воро­
тами и с 4 башнями, в том числе з двумя 
и  наугольными, длиною на  113 саженях 
одного аршина с  четвертью, вышиною 
15 аршин, толщиною 3 аршина с полови­
ной. Да западная сторона промежду нау­
гольных башен з двумя средними длиною 
141 сажень, вышиною и толщиною против 

Рис. 2. Современный план Борисоглебского монастыря с указанием башен и основных строений внутри
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Рис. 3. Воротный комплекс у церкви Сергия. Фото автора, 2023 г.

Рис. 4. Воротный комплекс у церкви Сретения. Фото автора, 2023 г.
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вышеписанных, также и северная сторона 
с водяными воротами и шестью башнями, 
в  том числе з двумя наугольными, дли­
ною 103 сажени и один аршин, вышиною 
и толщиною той же меры. Да с восточной 
страны оградной стены з двумя средними 
башнями длиною 112 сажен и 2 аршина, 
вышиною и  толщиною против вышепи­
санных, а всей мерою 487 сажен и  1 ар­
шин с четвертью» (Опись ветхостей: Л. 30 
об.–31).

Таким образом, смета 1735 г. фиксиру­
ет 13 башен в ограде, а документ 1779 г. — 
14 башен. Обращает на  себя внимание 
и разная длина ограды, указанная в этих 
документах. Приводимая в  докумен­
те 1779 г. длина ограды (487 саж. и  1 ар­
шин  =  1052  м) близка современному 
периметру (1040  м), если принять, что 
использовалась наиболее распростра­
ненная в то время трехаршинная сажень 
(равная 2,16  м). А  вот 344  саж. по  смете 
1735 г. при переводе в  метрическую си­
стему мер составляет всего 743  м, что 
намного меньше современного значе­
ния. Для объяснения этих фактов, каза­
лось бы, можно выдвинуть две гипотезы. 
Первая: к 1735 г. ограда еще не была до­
строена и  башен было 13, а  между 1735 
и  1779 гг. ограду достроили и  возвели 
четырнадцатую башню. Вторая: к  1735 г. 
значительный участок построенной ра­
нее ограды вместе с  одной башней об­
рушился и  был восстановлен к  1779 г. 
Однако ни  одна из  этих гипотез не  со­
гласуется с  документами и  приводимы­
ми сметами на  расход материалов. Так, 
по смете 1735 г. сказано: «А у оной ограды 
поврежденного находится: во многих ме­
стах имеются росселины, оные надлежит 
пробрать и починить» (Дело о ремонте: 
Л. 311). Упоминаются лишь «росселины», 
ничего не  сказано о  том, что нужно по­
строить целый участок ограды «с  нуля». 
«Разселины» упоминаются и в документе 
1779 г.: «По всей вышеписанной оградной 
стене во многих местах имеются неболь­
шие разселины от верху и до низу, оныя 
следует для прочности впредь пробрать 
и вновь заделать кирпичем» (Опись вет-
хостей: Л. 31). И кирпича в обоих случаях 
требуется примерно одинаковое количе­
ство: 25 тыс. штук по смете 1735 г. и 20 тыс. 
штук по описи 1779 г.

К  сожалению, нам пока не  удалось 
обнаружить другие документы XVII–
XVIII вв., в которых для Борисоглебского 
монастыря было бы указано число башен 

или протяженность ограды. Среди опи­
сей монастырей 1701 г. Борисоглебского 
в  фондах РГАДА нет. Есть «офицерская» 
опись Борисоглебского монастыря 1764 г. 
(Опись монастыря), но  подробные све­
дения об ограде в ней отсутствуют. «Но­
вый и  полный географический словарь 
Российского государства, или Лексикон», 
изданный в 1788–1789 гг., лишь кратко со­
общает: «монастырь окружен каменною 
стеною» (Словарь: 98).

Две башни ограды архитектурно прин­
ципиально отличаются от других и могут 
претендовать на  строительство в  более 
позднее время — Северо-Западная баш­
ня и Круглая башня северной стены.

Северо-Западная башня (рис. 5, 6) 
резко выделяется среди других башен 
как внешним декором, так и  внутрен­
ней конструкцией. Только в этой башне 
нет круглых отверстий (ни  в  виде бой­
ниц, ни в виде декора). Вместо них сде­
ланы довольно большие прямоугольные 
окошки с  отличными от  других башен 
наличниками. Позади окошек на нижних 
ярусах устроены миниатюрные ниши- 
печуры. По  замерам автора размеры 
ниш-печур на 1-м ярусе следующие: ши­
рина 1,1–1,4  м, высота 1,1–1,3  м, глубина 
1,0–1,5  м. Пользоваться ими с  военной 
точки зрения совершенно невозможно: 
их высота намного ниже роста человека, 
а ширина не позволяет обслуживать ору­
дие. Для сравнения отметим, что в дру­
гих башнях Борисоглебского монастыря 
печуры у бойниц вполне боеспособные. 
К  примеру, на  1-м ярусе Юго-Западной 
башни печуры имеют размеры: ширина 
1,75 м, высота 2,2 м, глубина 0,60 м. От пе­
чуры к  бойнице устроена сужающаяся 
ниша под орудие. Те же размеры и кон­
струкцию имеют печуры у  бойниц 1-го 
яруса Юго-Восточной башни: печуры ши­
риной 1,8–2,0 м, высотой 2,2–2,3 м, глуби­
ной 60–65 см.

Круглая башня северной стены (рис. 7) 
является единственной в монастыре кру­
глой башней, поставленной не  на  углу 
ограды, а  на  прямом участке стен. Дру­
гие башни с таким размещением в плане 
четырехугольные. В  русском оборони­
тельном зодчестве было принято кру­
глые и многогранные башни размещать 
по углам, а вдоль стен на прямых участ­
ках, как правило, ставили четырехуголь­
ные башни. Исключения встречаются, 
но  крайне редко. Кроме того, Круглая 
башня северной стены поставлена строго 
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по центру ограды, без значительного вы­
носа за периметр, что резко снижало ее 
боевые возможности. Да и в композици­
онном плане на ее месте должна стоять 
четырехугольная башня, чтобы соблю­
далась симметрия, четко прослежива­
емая в  ограде этого монастыря. Другой 
особенностью размещения этой башни 
является ее близость к угловой Северо- 
Западной башне — между ними самое ко­
роткое прясло (длиной всего 23 м). Таким 
образом, ни  в  композиционном плане, 
ни  оборонительных целях круглая баш­
ня не вписывается в ограду Борисоглеб­
ского монастыря. К сожалению, сегодня 
нижние ярусы башни снаружи застроены 
более поздними строениями и  нет воз­
можности судить, были ли в этой башне 
столь характерные для ограды Борисо­
глебского монастыря круглые отверстия.

ОТДУШИНА, ДЕКОР ИЛИ БОЙНИЦА?
Почти все башни Борисоглебского мо­

настыря примерно на середине высоты 
имеют круглые отверстия, обрамленные 
валиком. Исключение составляют только 
Северо-Западная башня и  застроенные 
снаружи башни северной стены. Северо- 
Западная башня выделяется своей архи­
тектурой и в ней нет круглых отверстий, 
а две башни северной стены — Круглая 
и  Малая — снаружи застроены более 

поздними зданиями, фронтальные стены 
этих башен не  видны и  нельзя сказать, 
применены ли на них эти архитектурные 
элементы.

Рис. 5. Северо-Западная башня Борисоглебского 
монастыря, вид снаружи. Фото автора, 2023 г.

Рис. 6. Северо-Западная башня Борисоглебского мона-
стыря, вид нижних ярусов внутри. Фото автора, 2023 г.

Рис. 7. Круглая башня северной стены, вид снаружи. 
Фото автора, 2023 г.
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А.Г. Мельник написал о них: «Особен­
но характерна деталь, имеющаяся поч­
ти на всех башнях, — круглая отдушина, 
обрамленная валиком, имитирующая 
бойницы. Такие отдушины встречаются 
у подавляющего числа дошедших до на­
ших дней монастырских крепостей сере­
дины – второй половины XVII в.» (Мельник 
1992: 90). Исследователь приводит и боль­
шой список монастырей с такими «отду­
шинами» (Мельник 1992: 103, сн. 63).

Надо заметить, что круглые отверстия 
характерны не только для монастырских 
оград второй половины XVII в., но также 
для некоторых памятников русского во­
енного зодчества предшествующего вре­
мени: Московский Кремль конца XV в., 
Казанский кремль конца XVI в., Смолен­
ская крепостная стена рубежа XVI–XVII вв. 
(Носов 2021: 143, 144). Встречается она 
и в зарубежных памятниках более ранне­
го времени, к примеру, в стенах Констан­
тинополя. В  одних случаях (стены Кон­
стантинополя, Московский и Казанский 
кремли) это были вполне боевые отвер­
стия с печурами позади, в других (Астра­
ханский кремль, Смоленская крепостная 
стена) — элементы декора. В сведениях 
описи Новгородского кремля 1667 г. есть 
подтверждение, что круглые бойницы 
использовались для пушечной стрельбы: 
«окно пушечное круглое» (Пречистенская 
башня), «два окна болших круглых боевых 
пушечных» (Покровская башня) (Описа-
ние и  роспись: 94, 96). Таким образом, 

деталь эта могла быть как чисто декора­
тивной, так и вполне боевой.

В Борисоглебском монастыре в некото­
рых башнях это вполне боеспособные от­
верстия, соответствующие определенному 
ярусу и имеющие изнутри ниши и печуры 
(рис. 8). Устраивать ниши с печурами по­
зади декоративных элементов или «отду­
шин» не имело никакого смысла. К тако­
вым относятся 2-е ярусы Юго-Восточной 
башни, Малой северной башни восточной 
стены, обеих привратных башен у ц. Сер­
гия. В  некоторых из  этих башен сегодня 
нет перекрытия между 1-м и 2-м ярусами, 
однако о наличии балочного перекрытия 
изначально свидетельствуют отверстия 
от балок, видимые в кладке стен. 

В башнях воротного комплекса у ц. Сре­
тения — это чисто декоративные элемен­
ты: они не соответствуют никакому ярусу 
башни и не имеют печур.

В  Северо-Восточной и  Юго-Западной 
(рис. 9) башнях круглые отверстия сегодня 
выходят в высокий свод. При таком распо­
ложении их следует признать декоратив­
ными. Но вот вопрос: были ли изначально 
столь высокие своды в этих башнях? Высо­
та сводов в шелыге по замерам автора со­
ставляет: 8,5 м в Северо-Восточной башне 
и 7,4 м в Юго-Западной башне. Фактически 
своды простираются на высоту двух ярусов 
других башен. Никакого практического 
смысла в столь высоких сводах нет. В дру­
гих башнях Борисоглебского монастыря 
своды намного ниже. Более того, в Юго- 
Западной башне в  кладке стен хорошо 

Рис. 8. Второй ярус Юго-Восточной башни. Видны печуры с нишами у круглых бойниц. Фото автора, 2023 г.
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видны углубления от  балок деревянно­
го перекрытия. Поэтому, на  наш взгляд, 
в  этой башне свод поздний. Изначаль­
но же в ней было на ярус больше и между 
1-м и 2-м ярусами было балочное перекры­
тие. Произведенные автором с В.О. Греч­
ковым в  2023 г. натурные исследования 
и замеры позволили установить, что, если 
перекрытие в Юго-Западной башне было 
балочным на  уровне сохранившихся 
углублений от  балок, 2-й ярус этой баш­
ни имел нормальную высоту 3,4 м и кру­
глые отверстия как раз соответствовали 
этому ярусу. Остается открытым вопрос, 
имеются ли ниши и печуры изнутри кру­
глых отверстий в этих двух башнях? При 
их наличии можно уверенно утверждать, 

что в этих башнях был 2-й ярус, а круглые 
отверстия были боевыми бойницами. 
Но сейчас ответить на этот вопрос невоз­
можно, так как своды в этих башнях закры­
вают собой круглые отверстия и  доступ 
к ним отсутствует.

Вне доступа в настоящее время нахо­
дятся средние ярусы некоторых малых 
башен: Малой башни южной восточной 
стены, Западной башни, Западной башни 
у кладовых, Малой башни северной стены 
и Круглой башни северной стены. Поэто­
му нельзя сказать, что из себя представ­
ляли круглые отверстия в  этих башнях, 
да и вообще — были ли они в двух послед­
них из этих башен (снаружи застроены).

Рис. 9. Юго-Западная 
башня. Фото автора, 
2023 г.
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Называть круглые отверстия в башнях 
Борисоглебского монастыря «отдушина­
ми», пожалуй, не стоит. По определению, 
отдушина — это отверстие для выхода 
воздуха. В данном памятнике эти отвер­
стия такую роль не выполняли.

ЧИСЛО ЯРУСОВ БАШЕН
При осмотре башен Борисоглебского 

монастыря снаружи складывается впе­
чатление, что большинство из них имеют 
три яруса: на  уровне дневной поверх­
ности, на  уровне боевого хода прясел 
и в ряде башен еще один промежуточный 
2-й ярус, где устроены круглые отверстия. 
Однако при внимательном рассмотрении 
оказывается, что ярусов было больше.

Четырехугольные башни Борисоглеб­
ского монастыря на уровне боевого хода 
имеют изнутри внешние стены с  двумя 
уступами (рис. 10). Сегодня здесь один 
ярус. Но изначально, по-видимому, было 
два. Верхний из  уступов соответствует 
перекрытию по  уровню машикули (на­
весного боя). Это перекрытие позволяло 
защитникам во время военной опасности 
передвигаться между бойницами и  ма­
шикули. Сегодня настила ни в одной баш­
не нет, что может ввести в заблуждение. 
Изначально верхний ярус четырехуголь­

ных башен находился на  уровне па­
рапета с  бойницами и  машикули. Под 
ним, на  уровне боевого хода прясел, 
был еще один ярус. Из  этого яруса на­
ружу никаких отверстий нет, зато внутрь 
монастыря выходит три или четыре до­
вольно больших окошка. Отсутствие 
боевых отверстий наружу и  окошки 
внутрь монастыря позволяют предпо­
ложить, что этот ярус предназначался 
под жилое помещение. Тогда находит 
свое объяснение и  дополнительный 
уступ на середине высоты этого яруса —  
он мог использоваться для настила нар 
или в  качестве полки. Становится по­
нятной и  система запирания дверей 
на  уровне боевого хода — как правило, 
двери открываются и закрываются внутрь 
башни, изнутри башни они и запирались.

По подставам, нише, полочке над две­
рью и углублениям под засов легко опре­
деляется, куда дверь открывалась и  от­
куда запиралась. Не  везде сохранились 
подставы и кое-где заложены углубления 
под засов, но  разобраться в  системе за­
пирания дверей везде удалось. Любопыт­
но, что снаружи на уровне засова у двери 
всегда была сделана небольшая ниша. 
Эта ниша имеет недостаточную глуби­
ну для подсвечника и  в  ней крепился  
какой-то металлический предмет типа 

Рис. 10. Верхние ярусы Малой южной башни восточной стены. Слева виден дверной проем, выводящий на бо-
евой ход прясла. Справа стены имеют два уступа. На верхнем уступе раньше располагался мост 4-го яруса 
башни. Фото автора, 2023 г.
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кольца, к которому, видимо, снаружи при­
тягивалось кольцо двери на  тот случай, 
если дверь нужно было прикрыть снаружи, 
чтобы она не открывалась от сквозняка.

Похожую конструкцию верхних яру­
сов имеет и  многогранная Юго-Восточ­
ная башня. Здесь тоже явно был 3-й ярус 
без боевых отверстий наружу, с  одним 
окошком внутрь монастыря и  с  двумя 
выходами на боевой ход прясел. Схожая 
конструкция, видимо, была и у приврат­
ных башен у ц. Сергия.

А вот другие угловые башни (Северо- 
Восточная, Северо-Западная и  Юго-За­
падная), а также Круглая башня северной 
стены и привратные башни у ц. Сретения 
имеют иную, типичную конструкцию яру­
са на уровне боевого хода прясел: обыч­
ный ярус с отверстиями бойниц-окошек 
наружу и печурами изнутри.

Большинство башен монастыря из­
начально, по-видимому, были четырехъ­
ярусными. Исключение составляют только 
привратные башни у  ц.  Сретения — они 
были трехъярусными. Вообще, ворот­
ный комплекс у  ц.  Сретения разитель­
но отличается от  воротного комплекса 
у ц. Сергия, что может свидетельствовать 
не только о разновременной их постройке, 
но и о разных проектировавших их зодчих.

Рис. 11. Тип 1 прясел: прясла с сильно выступающей наружу верхней частью и двойным полуваликом над отвер-
стиями машикули. Прясло между башнями Северо-Западной и Западной у кладовых. Фото автора, 2023 г.

Рис. 12. Тип 2 прясел: прясла с лопатками и не высту-
пающей верхней частью. Прясло между башнями 
Северо-Восточной и Малой северной восточной 
стены. Фото автора, 2023 г.
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РАЗНАЯ АРХИТЕКТУРА ПРЯСЕЛ 
НА РАЗНЫХ УЧАСТКАХ
Архитектурно выделяются три типа 

прясел в ограде монастыря.
1.  Прясла с  сильно выступающей на­

ружу верхней частью и  двойным полу­
валиком над отверстиями машикули 
(рис. 11). Такую конструкцию сегодня 
можно видеть на прясле между башнями  
Северо-Западной и Западной у кладовых. 
Скорее всего, такое же устройство имеют 
прясла северной стороны от  воротно­
го комплекса у  ц.  Сретения до  Северо- 
Западной башни. На  старой фотогра­
фии (предположительно 1880-е гг.) 
виден фрагмент тогда еще не  застро­
енного прясла к  западу от  этого ворот­
ного комплекса. На  фотографии раз­
личимы выступающие вверху стены 
машикули. Сегодня прясла северной 
стороны снаружи полностью застрое­
ны и судить об их внешнем виде невоз­
можно, а  заложенные отверстия маши­
кули не  позволяют проанализировать 
архитектуру с  боевого хода. Надо 
также отметить, что только на  этом 
прясле — между башнями Северо- 
Западной и Западной у кладовых — над 
отверстиями машикули сделан декора­
тивный двойной полувалик.

2. Прясла с лопатками и не выступаю­
щей верхней частью (рис. 12). Такие пряс­
ла встречаются на восточной и западной 
сторонах: между башнями Малой южной 
восточной стены и Малой северной вос­
точной стены, Малой северной восточ­
ной стены и Северо-Восточной угловой, 
Западной у кладовых и Западной.

3. Прясла без лопаток и без выступаю­
щей верхней части (рис. 13). К этому типу 
относятся все остальные доступные для 
изучения прясла. В  настоящее время  
для изучения не доступны прясла север­
ной стены, они застроены зданиями.

Отметим также, что в  литературе ут­
вердились непонятно откуда взявшиеся 
неверные сведения о толщине прясел Бо­
рисоглебского монастыря. Утверждается, 
что толщина стен достигает 3 м (Кривоно-
сов, Макаров 1987: 59). По замерам авто­
ра, проведенным на семи разных пряслах, 
толщина стен составляет от 2,4 до 2,6 м, 
в среднем 2,5 м, причем толщина почти 
не меняется по высоте прясла: на уровне 
бойниц подошвенного боя и  на уровне 
боевого хода она примерно одинако­
ва. И точно те же размеры — 3,5 аршина 
(2,5 м) — приводятся для толщины прясел 
в  приводимых выше цитатах из  сметы 
1735 г. и описи 1779 г.

Рис. 13. Тип 3 прясел: прясла без лопаток и без выступающей верхней части. Прясло между воротным комплек-
сом у ц. Сергия и Юго-Восточной башней. Фото автора, 2023 г.
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ВЫВОДЫ
1. Выявленное автором по документам 

расхождение в числе башен может сви­
детельствовать о том, что одна из башен 
монастыря была построена в XVIII в., точ­
нее между 1735 и 1779 гг.

2. Круглые отверстия в башнях Бори­
соглебского монастыря выполняли одну 
из двух функций: в одних башнях они слу­
жили боевыми отверстиями (бойницами), 
в других — декоративным элементом.

3.  Большинство башен изначально 
были четырехъярусными. В ряде башен 
(всех четырехугольных, угловой много­
гранной Юго-Восточной и  привратных 
у ц. Сергия) дополнительный ярус нахо­
дился под верхним. Этот ярус предпо­
ложительно предназначался под жилое 
помещение. Сегодня перекрытия здесь 

отсутствуют и  складывается впечатле­
ние, что это один ярус. В некоторых баш­
нях (Северо-Восточная, Юго-Западная), 
по-видимому, строительство высоких 
сводов в более позднее время сократило 
число ярусов до трех.

4.  Разная архитектура прясел может 
свидетельствовать о разных зодчих, раз­
ных строительных бригадах, разновре­
менных постройках. Отмеченные архи­
тектурные особенности прясел хорошо 
согласуются с этапами возведения огра­
ды, предложенной А.Г.  Мельником: сна­
чала строили южный участок стен, затем 
возводили восточную и  часть западной 
стены (до рассольного корпуса), а на за­
вершающем этапе выстроили оставшую­
ся часть западной стены и всю северную 
стену с башнями.
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ИСТОРИЯ ИЗУЧЕНИЯ ЦЕРКОВНОЙ АРХИТЕКТУРЫ 
ВЕЛИКОГО УСТЮГА
В связи с богатой историей Великого Устюга, основанного в ХII в. и развивавшегося 
в XVI–XVIII вв., немало исследователей описывали, изучали и публиковали материалы 
о его развитии, формировании архитектуры и градостроительства. Из-за достаточно 
большого объема изданной литературы возникает необходимость упорядочивания 
содержащегося в ней материала и идей, выявления проблемных вопросов историо
графии. 
Интерес к городу развивался в разных направлениях. Среди источников фундаменталь-
ными являются летописные публикации, на которые опираются последующие истори-
ческие справки об освоении и строительстве города. Достаточно большое количество 
опубликованной исторической литературы составляют описания церквей и монасты-
рей города. История изучения церковной архитектуры оказалась в центре внимания 
данного исследования, позволяющего выявить нерешенные вопросы строительной 
истории, сложения архитектурных композиций, формирования местной архитектурной 
школы.
Ключевые слова: Великий Устюг, историография, церковная архитектура, Русский Север

A.V. Kuchina 

THE HISTORY OF THE STUDY OF CHURCH ARCHITECTURE 
IN VELIKY USTYUG
Due to the rich history of Veliky Ustyug, founded in the 12th century and developed in the 16th–
18th centuries, many researchers have described, studied, and published materials on its de-
velopment, on the formation of its architecture and urban planning. Due to the considerable 
volume of published literature, it becomes necessary to organize the material and ideas con-
tained in it and identify problematic issues of historiography. 
Interest in the city has developed in different directions. Among the fundamental sources 
are chronicle publications, which are the basis for subsequent historical information about 
the development and construction of the city. Quite a large amount of published histori-
cal literature consists of descriptions of churches and monasteries in the city. The history 
of the study of church architecture became the focus of this study, which allows us to iden-
tify unresolved issues of building history, the origin of architectural plans, and the formation 
of a local architectural school.
Keywords: Veliky Ustyug, historiography, church architecture, Russian North

Один из древнейших городов Русского 
Севера, Великий Устюг, основанный 

в 1147 г. и упоминаемый в древних текстах 
наряду с  Ростовом, Ярославлем, Угли­
чем, Мологой и Белозерском, запечатлен 
в позднесредневековых летописях и в со­
чинениях авторов раннего Нового вре­
мени. Особое внимание в  них уделено 
многочисленным храмам города, которые 
с конца XIX в. удостаиваются более систе­
матическим описаниям во  взаимосвязи 

с историей Устюга, а в публикациях уче­
ных следующего столетия становятся объ­
ектами архитектурных и искусствоведче­
ских исследований. Предстоящая задача 
изучения церковной архитектуры этого 
города и достаточное количество издан­
ных по сей день книг и статей, прямо или 
косвенно отражающих данную тематику, 
побуждают к представлению аналитиче­
ского обзора историографии с выявлени­
ем ее проблемных вопросов (рис.). 
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Великий Устюг, 1900–1914 г. URL: https://pastvu.com/p/280548

Самыми ранними летописными источ­
никами о Великом Устюге являются труды 
Архангелогородский летописец первой 
(Летописец 1819) и «Летописец о великом 
граде Устюге», составленный священ­
ником Успенского собора Львом Волог­
диным в  XVIII в. (Вологдин 1765). Позд­
нее  Н.И.  Суворов в  работе «Устюжский 
летописец», ограниченной временными 
рамками с  1212 по 1821 г., объединяет ле­
топись Л.  Вологдина с  летописью с  фи­
зическим и  топографическим описани­
ем Якова Фриза, дополняя текст своими 
комментариями и дополнениями (Суво-
ров 1874: 79–152). На  хрониках Суворова 
и Вологдина, а также Зинченко и Брагина 
основана «Летопись Великоустюжская» 
Л.Л. Титова, которая охватывает историю 
города уже с  1192 до  1885 г. (Титов 1889). 
В  2007 г. Г.Н.  Чебыкина публикует труд 
«Великий Устюг: летописная книга XII – 
нач. XXI века», которая уже освещает пери­
од с 1178 по 2005 г. с дополнениями автора 
к историческим текстам (Чебыкина 2007).

Появляются и первые справочные из­
дания об устюжских монастырях. «Описа­
ние Велико-Устюжского Архангельского 
приписного к нему Троицкаго Гледенско­
го монастырей, составленное П. Савваито­
вым» содержит информацию об этих двух 
древнейших монастырях, их устройстве 
и угодьях (Савваитов 1848: 5–20; 35–38).

К изданиям с более сжатой информа­
цией относится «Вологодский иллюстри­

рованный календарь», в  котором пере­
числены 2 монастыря (Архангельский 
и  Иоанно-Предтеченский) и  23 церкви 
с небольшим описанием к каждому объ­
екту (Великий Устюг 1894: 27–31), а также 
книга А. Непеина «Святыни и достопри­
мечательности города Великого Устю­
га и  его окрестностей», описывающая 
историю города, с  приведением основ­
ных сведений о  культовых сооружениях 
и монастырских ансамблях (Непеин 1915: 
4–21). Сжатое представление об истории 
города, связанных с  ней выдающихся 
личностях и о строительстве важных по­
строек гражданской и храмовой архитек­
туры публикуют Н. Батаков, Е. Мансветова 
и В. Широков (Батаков, Мансветова, Ши-
роков 1960). 

Высокую историческую ценность со­
держат издания конца XIX в., которые 
описывают состояние церквей на разные 
периоды их существования со ссылками 
на чаще всего несохранившиеся до сегод­
няшних дней архивные материалы. 

Так, статья вологодского историка-крае­
веда Н.И. Суворова «Устюг Великий в кон­
це XVII столетия», опубликованная в 1864 г. 
(Суворов 1864), содержит градостроитель­
ную информацию, архитектурные описа­
ния церквей, а  также социологические 
данные. Книга является топографическим 
и статистическим очерком о городе меж­
ду 1683 и  1701 гг., составленным на  осно­
ве официальных документов: писцовых 
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книг Устюга 1683 и  1693 гг., переписные 
книги 1701 г. Суворов подробно описы­
вает: как выглядело Городище — ядро го­
рода в начале и конце XVII в., другие ча­
сти и функционально разные постройки 
Устюга, а также описывает современные 
ему монастыри, церкви и  архиерейский 
дом (Там же 9–27). Наш научный интерес, 
сосредоточенный на особенностях архи­
тектуры пятикупольных храмов Великого 
Устюга, привлекает первостепенное вни­
мание к описаниям Суворовым церквей, 
упорядоченных им по степени значимо­
сти, от соборных и иных больших, много­
главых храмов к одноглавым постройкам 
(Там же 11–16). Основным критерием архи­
тектурной композиции в этих описаниях 
служит число глав, подчеркивается также 
материал их покрытия, например «белым 
железом», а также материал и золочение 
крестов. 

Другой вологодский краевед И.К. Сте­
пановский в  1890 г. опубликовал исто­
рико-археологический сборник «Воло­
годская старина», в  котором дополняет 
работу Н.И. Суворова описанием Велико­
го Устюга на первую треть XVII в. Помимо 
этого, Степановский зафиксировал суще­
ствующие к середине XIX в. церкви и мо­
настыри с довольно подробным описани­
ем их архитектуры, ссылаясь на А. Попова 
и Румовского (Степановский 1890: 154–199).  
В частности, более пространно, чем в тру­
де Суворова, рассказано о  внутренних 
помещениях, о наличии каменных сводов, 
о формах и материалах венчающих ком­
позиции глав.

В конце XIX в. протоирей А. Попов со­
ставляет первые полные историко-архе­
ологические и статистические описания 
отдельных культовых зданий Великого 
Устюга, подробные, последовательно из­
даваемые статьи были выпущены почти 
о двух десятках храмов1. 

В  опубликованном в  1894 г. очерке 
И. Токмакова рассказано об истории го­
рода с самого основания до конца XIX в. 
и  подробно описана церковь Св. Пра­
ведного Иоанна Устюжского Чудотворца, 
включая и житие святого (Токмаков 1894: 
1–11; 55–58).

1 Это Прокопьевский собор (Попов 1859), церковь Рождества Христова (Попов 1874a), Дымковские 
церкви (Попов 1875b), Николаевская Гостинская церковь (Попов 1875c), Сретенско-Мироносицкая цер­
ковь (Попов 1874), Вознесенская церковь (Попов 1875a), Георгиевские церкви (Попов 1878), Варлаамовская 
церковь (Попов 1881a; Попов 1881b), церковь А. Невского (Попов 1885b), Симеона Столпника (Попов 1885a), 
Ильи Пророка (Попов 1887), Воскресенская церковь (Попов 1889), Великомученицы Варвары (Попов 1892), 
Петро-Павловская (Попов 1893a), Покровская Красногорская (Попов 1893b), Леонтьевская (Попов 1894), 
Иоанно-Богословская (Попов 1895).

В  1891 г. в  Вологодских Епархиальных 
ведомостях публикуется серия статей кра­
еведа В. Шляпина об истории строитель­
ства и  существования Устюжской град­
ской Воскресенской Обыденной церкви 
(Шляпин 1891a; Шляпин 1891b; Шляпин 
1891c; Шляпин 1891d; Шляпин 1891e; Шля-
пин 1891f). Позднее, в 1903 г. этот же автор 
выпускает «Житие Праведного Прокопия, 
Устюжского чудотворца, и  историческое 
описание Устюжскаго Прокопьевского 
собора», в  котором представлены исто­
рия города, житие св. Прокопия и история 
строительства этого собора (Шляпин 1903).

В.  Шляпин публикует архивные акты 
Велико-Устюжского Михайло-Архангель­
ского монастыря, в  котором хранились 
жалованные грамоты, вкладные книги, 
раздаточные книги XVI–XVIII вв., а  также 
описи о постройках церквей и приписных 
угодьях монастыря (Шляпин 1912; Шляпин 
1913). Позднее он издает серию статей 
«Из  истории города Великого-Устюга» 
(Шляпин 1925; Шляпин 1926; Шляпин 1927), 
в  которых описывает первоначальное 
заселение города, его основные части, 
городские укрепления, строительство 
церквей, устройство монастырей и пер­
вых школ. Автор ссылается на более ран­
ние публикации, писцовые книги и на не­
публиковавшиеся архивные источники.

Начало ХХ в. явилось переломным 
в оценке истории градостроительного раз­
вития Великого Устюга, и, в отличие от бо­
лее ранней литературы, публикации этого 
времени содержат и  более подробные 
описания архитектуры, и  размышления 
о взаимосвязях в архитектурном развитии 
города, а также об особенностях и направ­
лениях церковного зодчества. 

Б.И. Дунаев в труде «Северно-русское 
гражданское и церковное зодчество: Го­
род Великий Устюг» уже не только опи­
сывает, но и анализирует историю горо­
да, его развитие и  его архитектуру. Он, 
в частности, обращает внимание на исто­
рические трансформации города на про­
тяжении трех веков, начиная с XVII в., осо­
бо выделяет данный период как время 
расцвета и, опираясь на источники и ду­
блируя часть информации из  предше­
ствовавших публикаций, приводит спи­
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сок из 28 храмов, существовавших в этом 
столетии в пределах города (Дунаев 1915: 
19, 20). Автор приводит их традиционные 
описания и  дает собственные, которые 
чуть лучше, но достаточно смутно позво­
ляют понять планово-пространственное 
устройство каждой церкви. Так, об Успен­
ском соборе он пишет: «Современный 
нам собор строился с  1639 года по  1658 
год. Он в своем основании имеет продол­
говатый прямоугольник, растянутый в на­
правлении с востока на запад; храмовая 
масса его увенчивается пятью отделанны­
ми в грань главами на массивных восьми­
гранных двойных шеях. Наружное убран­
ство храма очень бедно мотивами; как 
некоторую особенность, нужно отметить 
наверху храмового здания, над карнизом, 
фигурчатые украшения вместо обычных 
закомар. Алтарные абсиды — обычного 
полукруглого типа с полуколонками и по­
ясками карнизов» (Дунаев 1915: 42). В опи­
сании интерьера внимание целиком со­
средоточено на иконостасе и убранстве.

Среди монастырей Дунаев достаточно 
подробно описывает архитектуру Троице- 
Гледенского и  Михайло-Архангельского, 
впервые сравнивая архитектуру их глав­
ных соборов между собой, а также со Спа­
сопреображенскою церковью (Дунаев 
1915: 35–37). Дунаев описывает и  другие 
храмы города, слегка пытаясь объяснить 
схожесть некоторых из  них и  динамику 
развития архитектурных форм. Николь­
ская, Предтеченская, Ильинская церк­
ви, по  мнению автора, своими архитек­
турными формами знаменуют угасание 
развития XVII в. (Дунаев 1915: 48). На  пе­
реломе со следующим столетием отме­
чает переходные формы в ряде церквей 
и далее представляет памятники XVIII в. 
Рождественская и  Никольская церкви, 
по его мнению, демонстрируют в общих 
чертах установившийся в этом столетии 
тип устюжского храма (Дунаев 1915: 48, 51). 
Того  же типа и  Петропавловский храм, 
но с большим осуществлением идеи по­
строения храма «кораблем» (Дунаев 1915: 
51, 52). Особая ценность труда Б.И. Дунаева 
заключается в публикации редких фото­
графий церквей начала ХХ в. 

Следует констатировать прекращение 
последовательных исследований устюж­
ского зодчества в  последующие десяти­
летия, что можно объяснять культурно- 
социальными процессами в  стране. 
Всплеск интереса к средневековому рус­
скому искусству происходит во второй по­

ловине XX в., и это непосредственно ска­
залось на постепенном росте количества 
научных публикаций о памятниках Вели­
кого Устюга. 

П.А. Тельтевской в книге «Великий Устюг»  
представил историю города до  1917 г. 
с исторической справкой про культовые 
сооружения. Автор описывает церковное 
зодчество XVI–XVIII вв., прикладывает со­
временные фотографии, а также подробно 
анализирует архитектуру зданий, сравни­
вая их между собой и пробуя обнаружить 
закономерности в развитии композиций. 
Тельтевской отмечает схожесть главных 
соборов Михайло-Архангельского и Трои­
це-Гледенского монастырей, подчеркивая 
небольшие отличия, например, в  распо­
ложении колокольни относительно ос­
новного объема здания (Тельтевской 1960: 
66–72). Также очень похожи между собой 
по архитектуре церковь Введения Михай­
ло-Архангельского монастыря и церковь 
Тихвинской иконы Богоматери (Тельтев-
ской 1960: 74). Автор утверждает, что в прак­
тике строительства соборных сооружений 
Устюга XVII в. выработалась композиция 
пятиглавого храма (Тельтевской 1960: 94). 
Ярусный тип одноглавого храма «восьме­
рик на четверике», появившийся в Устюге 
уже в XVIII в., претерпел существенные из­
менения в местном храмовом зодчестве. 
В  заключении автор делает вывод, что 
общность памятников архитектуры свиде­
тельствует о сложении в Великом Устюге 
XVII–XVIII вв. своей местной архитектурной 
школы (Тельтевской 1960: 106). Тельтевской 
одним из первых публикует чертежи неко­
торых зданий. В 1977 г. вышла в свет еще 
одна его книга: «Великий Устюг. Архитек­
тура и искусство XVII–XIX веков», в которой 
добавлена информация об Иоанно-Пред­
теченском монастыре (Тельтевской 1977). 

С.С. Подъяпольский в книге «По Сухо­
не и Северной Двине», сравнивая ранние 
пятиглавые храмы Великого Устюга с Мо­
сквой, Ярославлем, Костромой, приходит 
к выводу, что устюжские храмы по своим 
масштабам, по декоративному убранству 
значительно скромнее своих «среднерус­
ских прототипов» (Подъяпольский 1969: 
24, 25). По  мнению автора, это связано 
с отдаленным положением Устюга и с «су­
ровым характером северного деревянно­
го зодчества, на котором веками воспиты­
вались художественные вкусы устюжан» 
(Подъяпольский 1969: 25). 

В 1972 г. М.Е. Дзюба опубликовал статью 
«Два монастыря XVII в. в Великом Устюге» 
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в  журнале «Архитектурное наследство». 
В своей публикации автор сравнивает ар­
хитектурный облик древнейших монасты­
рей города — Михайло-Архангельского 
и Троице-Гледенского. Сравнивая архитек­
турные композиции их главных соборов, 
он замечает их сходство с Ярославскими 
храмами XVII в., заключающееся в постро­
ении объемов сооружений: четверик пя­
тиглавого храма окружен галерей с двумя 
симметричными приделами (Дзюба 1972: 
81). По мнению автора, соборы Троицкого 
и Михайло-Архангельского собора прежде 
всего отличает художественная правди­
вость, что выделяет их среди памятников 
других архитектурных школ (Там же). 

В  книге «Сольвычегодск. Великий 
Устюг. Тотьма» Г.Н. Бочаров, В.П. Выголов 
описали историю развития одноименных 
городов. Авторы анализируют схожесть ар­
хитектуры Сольвычегодска, Тотьмы и Вели­
кого Устюга между собой. Так, для одногла­
вых храмов XVIII в. принцип строительства 
в два этапа (вначале возводился нижний 
храм, позднее — верхний) был характе­
рен «как в Устюге, так и в Сольвычегодске 
и Тотьме, что свидетельствует о постепен­
ном формировании архитектурного об­
лика этих крупных, двухъярусных зданий» 
(Бочаров, Выголов 1983: 161). Авторы вы­
деляют такие общие черты трех городов 
Русского Севера, как строгость и  суро­
вость (Там же 214). Помимо этого, в книге 
описана история строительства отдельных 
зданий и опубликованы фотографические 
изображения.

В книге «Великий Устюг» В.П. Шильни­
ковской представлен подробный анализ 
истории города с развитием планировоч­
ной структуры, информацией о строитель­
стве основных монастырей, памятников 
церковного зодчества и гражданской ар­
хитектуры, сведениями о произведениях 
изобразительного и  декоративно-при­
кладного искусства, о  художественных 
промыслах. В научно-популярной форме 
представлен масштабный обзор цер­
ковной архитектуры (Шильниковская 
1987: 91–176). Реконструирован древний 
облик деревянного Устюга, не  сохра­
нившегося, но  известного по  описа­
ниям церквей, в  основном шатровых, 
аналоги которых присутствуют среди 
памятников Русского Севера (Шильни-
ковская 1987: 50, 51). Автор подтверждает 
принятое в  литературе суждение о  рас­
цвете каменного культового зодчества 
во  второй половине XVII в., когда разви­

тие получил тип кубического пятигла­
вого храма (Шильниковская 1987: 22, 23).  
В  первой половине XVIII в. формируется 
уже новый тип храма в  виде высотного 
ярусного сооружения (Шильниковская 
1987: 23). В этот же период прослеживается 
влияние декоративных форм московского 
барокко (Там  же). В  издании опублико­
ваны фотографии, планы, фасады, разре­
зы многих зданий, а также представлена 
графическая сравнительная таблица не­
которых памятников Великого Устюга 
и современных им аналогичных сооруже­
ний (Шильниковская 1987: 124, 125). Среди 
аналогов Шильниковская представляет 
церкви из  Москвы, Ярославля, Ростова. 
Так, Церковь Вознесения автор сравни­
вает с  церковью Троицы в  Никитниках 
в Москве, собор Михайло-Архангельского 
монастыря — с церковью Николы Надеина 
в Ярославле, Владимирскую надвратную 
церковь — с западными воротами и цер­
ковью Иоанна Богослова в  Кремле Ро­
стова Великого, церковь Сретенско-Пре­
ображенскую — с церковью Ивана Воина 
в Москве, трапезную и переходы Михайло- 
Архангельского монастыря — с  трапез­
ной Андронникова монастыря в  Москве 
и переходами от Белой палаты к теремам 
в  Кремле Ростова Великого. Отмечена 
важность колоколен, которые строились 
при всех соборных и приходских церквях 
Великого Устюга (Шильниковская 1987: 67).

С 1995 по 2009 г. выпускался краеведче­
ский альманах «Великий Устюг», на стра­
ницах которого в разные годы были опу­
бликованы две статьи Г.Н.  Чебыкиной. 
Первая из них, «Великий Устюг во второй 
половине XIX – начале XX века», описыва­
ет градостроительную ситуацию на иссле­
дуемый период и представляет развитие 
застройки, вводя в научный оборот боль­
шое количество архивных источников 
(Чебыкина 1995: 57–69). Во второй, «Цер­
ковь святителя Стефана Пермского в Ве­
ликом Устюге: (страницы истории)», со 
ссылками на неизданные материалы пу­
бликуется историческая справка о стро­
ительстве этого малоизученного храма 
(Чебыкина 2004).

В начале нашего века тематика, связан­
ная с древностями Великого Устюга, ста­
новится востребованной, что сказалось 
в публикации разного рода научных ста­
тей, в том числе о градостроительном раз­
витии и архитектурном наследии города.

О.А.  Золотова в  статье «Ландшафтно- 
архитектурная среда Великого Устюга» 
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заключает о  том, что расположение го­
рода на важных водных путях Северного 
края повлияло на его развитие и строи­
тельство, но стало причиной постоянных 
наводнений. Автор анализирует сформи­
ровавшиеся панорамы Великого Устюга 
(Сухонская, Северодвинская) и подчерки­
вает связь между ландшафтом и историко- 
архитектурной средой города (Золотова 
2004: 369–373).

В  последние годы осуществлены ло­
кальные исследования отдельных храмов. 
Так, И.К. Белоярская в статье «Историко- 
архитектурный анализ собора Сретенья 
иконы Владимирской божьей матери 
в  Великом Устюге» описывает историю 
строительства одноименной церкви и из­
учает формирование Мироносецкой пло­
щади. К статье приложены исторические 
фотографии церкви и фотокопии проекта 
ее перестройки под клуб «Водники». Так­
же автор характеризует архитектуру зда­
ния, относя его стилистику к «русскому» 
или «московскому» узорочью (Белояр-
ская 2022: 39). В настоящее время церковь 
находится в аварийном состоянии. 

Формирование архитектурного облика 
церкви Антония и Феодосия Киево-Печер
ских рассмотрено в  статье А.В.  Кучиной, 
где продемонстрированы противоречия 
существующих исследований (Кучина 
2025).

О.Б. Зенкова опубликовала книгу о Тро­
ице-Гледенском монастыре, представив 
в ней историческую справку, а также ис­
следование живописи и уникального рез­
ного иконостаса. Автор вводит в научный 
оборот неизвестные до  этого времени 
источники (Зенкова 2007).

В  2012 г. А.Ю.  Каптиков в  статье «Ар­
хитектура Великого Устюга и  каменное 
зодчество русского Севера в  XVIII веке» 
проводит анализ влияния каменной шко­
лы зодчества Великого Устюга на  дру­
гие поселения, очерчивая круг влияния 
на  наследие в  бассейнах Нижней Сухо­
ны («сухонская треть»), Северной Дви­
ны до  середины ее течения («двинская 
треть»), Юга с его притоком Лузой и Вы­
чегды. При этом автор признает влияние 
Устюжской школы несколько шире очер­
ченного: на  Холмогоры и  Архангельск. 
Рассматривается сходство и с Тотемской 
школой зодчества (Каптиков 2012: 38). 
По мнению автора, вклад Великого Устю­
га в  общерусскую архитектуру можно 
должным образом оценить только с уче­
том созданной им разветвленной и бога­

той региональной школы (Каптиков 2012: 
43).

Проливает свет на особенности мест­
ной традиции зодчества и  диссертация 
«Изразцовое убранство храмов Велико­
го Устюга XVII – первой половины XVIII 
веков», защищенная Ю.Ю.  Лисенковой 
в 2012 г. (Лисенкова 2012).

Храмы Устюга оказываются в  центре 
внимания исследований, посвящен­
ных трансформациям городской среды 
и угрозам, которые подстерегают архитек­
турное наследие. Одним из них является 
статья Е.Г.  Кляповской «Архитектурный 
облик Великого Устюга в  первой трети 
ХХ века». Среди храмов этого времени 
выделен собор во  имя святого пророка 
Предтечи и Крестителя Господня Иоанна 
(Кляповская 2007: 159, 160). Также автор 
описывает судьбу многих церквей города 
с приходом советской власти. Кляповская 
характеризует исследуемый период как 
«время прекращения строительства куль­
товых зданий и их многочисленных утрат» 
(Кляповская 2007: 163). 

Тема утрат и  сохранения наследия 
в советское время становится централь­
ной в  ряде других публикаций. Так, 
Ю.А.  Бестужева в  статье «Деятельность 
Музея северодвинской культуры по  со­
хранению памятников культового зод­
чества в  Великом Устюге в  1920–1930-х 
годах» описывает борьбу за сохранение 
архитектурного облика города в первые 
десятилетия Советской власти, которая 
велась Музеем северодвинской культуры 
постоянно, настойчиво, хотя и с перемен­
ным успехом (Бестужева 2007: 191). Автор 
заканчивает статью следующим образом: 
«Если в 1927 году под охраной Главнауки 
было 2 собора, 24 церкви, 2 монастыря, 
то в 1938 — только 12 храмов. Сохранены 
были эти памятники в тяжелой борьбе» 
(Бестужева 2007: 191).

Ю.Ю. Лисенкова в статье «Храмы Вели­
кого Устюга в первой половине ХХ века 
(по документам центрального архива го­
рода Москвы)» в  2009 г. описала судьбу 
храмов в 1920–1930-е гг. Автор рассказыва­
ет о деятельности Северодвинского музея 
и о том, какие церкви и на каких основа­
ниях были разрушены, ссылаясь на доку­
менты из ЦАГМ (Лисенкова 2009: 210–216). 
Опубликованная информация Лисенко­
вой дополняет статью Бестужевой. 

Наконец, в  статье Р.С.  Колокольчико­
вой «Исторический опыт по сохранению 
архитектурного наследия Великого Устю­
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га в позднесоветский период» речь идет 
о  формировании ВОООПиК в  1950-х гг. 
и  его роли в  сохранении объектов куль­
турного наследия города. Благодаря 
активной деятельности организации 
в  1970–1990-е гг. для многих памятников 
были разработаны проекты реставрации 
и  проведены реставрационные работы 
(Колокольчикова 2019: 242). Также в 1986 г. 
был разработан проект охранных зон па­
мятников Великого Устюга, который дей­
ствует и в настоящее время (Колокольчи-
кова 2019: 243). 

Американский исследователь У.К. Брум- 
филд в 2012 г. публикует альбом «Великий 
Устюг» с фотографиями, выполненными им 
в конце 1990-х – начале 2000-х гг. во время 
путешествия по России. В книге представ­
лена как храмовая архитектура города, так 
и  гражданская, в  том числе деревянная 
(Брумфилд 2012). Ценность публикации за­
ключается и в том, что в ней запечатлены 
в том числе утраченные на сегодняшний 
день здания. 

Проведенный обзор публикаций, по­
священных истории церковной архитекту­
ры Великого Устюга, помогает ощутить всю 
совокупность памятников и  связанных 
с их изучением проблем, а также показы­
вает изменения методики исследования 
этой важной составной части историко- 

культурного наследия древнего города. 
Если в  XIX в. литература несла больше 
описательный, фиксационный характер, 
то в ХХ в. исследователи глубже анализи­
руют не только сложившуюся структуру го­
рода, но и пласты его архитектуры с доми­
нантами в виде больших и малых храмов, 
озадачены поиском истоков архитектур­
ных идей, их развитием в самом городе. 
Отдельной темой становится раскрытие 
специфики местной архитектурной шко­
лы, с выявлением ее взаимосвязей с тра­
дициями церковного зодчества в других 
регионах страны. В последние десятиле­
тия исследователи сосредотачивают свое 
внимание на анализе отдельных памятни­
ков, оперируя сведениями ранее публи­
ковавшихся и обнаруживаемых архивных 
материалов. В  ряде исследований про­
слеживается судьба архитектурного на­
следия города и освещаются меры, пред­
принимавшиеся в целях его сохранения. 
Очевидно, что многие вопросы типологии 
и  сложения архитектурных композиций, 
как и форм декора остаются нерешенны­
ми, поскольку по сей день не существует 
ни одного масштабного исследования, не­
посредственно посвященного архитектур­
ным особенностям церковного зодчества 
в периоды расцвета Великого Устюга.
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ИЕРАРХИЯ ТРАДИЦИЙ В БОЛГАРСКОЙ ЖИЛОЙ 
АРХИТЕКТУРЕ ЭПОХИ НАЦИОНАЛЬНОГО 
ВОЗРОЖДЕНИЯ. К ПОСТАНОВКЕ ПРОБЛЕМЫ1

Статья посвящена проблеме генезиса и интерпретации форм болгарской жилой ар-
хитектуры эпохи национального Возрождения (XVIII–XIX вв.). Несмотря на длительную 
историографическую традицию, вопрос о соотношении локальных строительных тра-
диций, османского влияния и западноевропейских заимствований остается дискус-
сионным. Авторы предлагают рассматривать этот материал сквозь призму иерархии 
традиций, выделяя три уровня их формирования и актуализации: бытовой, норматив-
ный и символический. Прослеживаются как формы, возникшие в поликультурной сре-
де балканского синтеза, обретают репрезентативный статус, а затем канонизируются 
в качестве «болгарского национального стиля». Особое внимание уделено историо-
графическому контексту: показано, как смена политических парадигм влияла на атри-
буцию одних и тех же архитектурных явлений. 
Ключевые слова: болгарское Возрождение, пловдивский дом, балканская архитекту-
ра, национальный стиль, культурный синтез, иерархия традиций, архитектурная иден-
тичность

O.V. Baeva, A.S. Shestorkina 

THE HIERARCHY OF TRADITIONS IN BULGARIAN 
RESIDENTIAL ARCHITECTURE OF THE NATIONAL REVIVAL 
PERIOD. TOWARD A PROBLEM STATEMENT
This article addresses the genesis and interpretation of the forms of Bulgarian residential 
architecture during the National Revival period (18th–19th centuries). Despite a long-stand-
ing historiographical tradition, the question of the relationship between local building tra-
ditions, Ottoman influence, and Western European borrowings remains a matter of debate. 
The authors propose examining this material through the prism of a hierarchy of traditions, 
distinguishing three levels of their formation and actualization: the everyday, the norma-
tive, and the symbolic. The study traces how forms that emerged in the multicultural envi-
ronment of the Balkan synthesis acquired representational status and were subsequently 
canonized as a “Bulgarian national style”. Particular attention is paid to the historiograph-
ical context: it is shown how shifts in political paradigms have influenced the attribution 
of the same architectural phenomena.
Keywords: Bulgarian National Revival, Plovdiv house, Balkan architecture, national style, cul-
tural synthesis, hierarchy of traditions, architectural identity

1 О.В. Баева выполнила исследование в рамках Плана фундаментальных научных исследований РААСН 
и Минстроя России. 

ВВЕДЕНИЕ

При всем многообразии болгарских до­
мов эпохи национального Возрожде­

ния во многих из них, как и в жилых по­
стройках других областей Османской 
империи отчетливо прослеживаются чер­
ты так называемого «балканского дома». 

Дискуссии о происхождении и правиль­
ном названии такого дома ведутся на про­
тяжении столетия и остаются актуальны­
ми для историографии прежде всего тех 
стран, которые входили в состав Осман­
ской империи. Несмотря на  значитель­
ный объем накопленных знаний, многие 
вопросы и  сегодня остаются нерешен­
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ными, включая проблему соотношения 
внешних влияний и локальных традиций.

В  статье предпринимается попытка 
не  столько решения ключевых историо­
графических проблем эволюции жилого  
дома Болгарии эпохи национально­
го Возрождения, сколько их выявление 
и  анализ через иерархию трех уровней 
традиции: бытового, нормативного, сим­
волического (подробно об этом см. ниже). 
Представляется, что такой подход по­
зволит иначе сформулировать сами во­
просы. Цель статьи — на материале бол­
гарской жилой архитектуры XVIII–XIX вв.  
рассмотреть, каким образом архитектур­
ные элементы, возникшие в  поликуль­
турной бытовой среде, поднимались 
на нормативный и символический уровни 
традиции, превращаясь в маркеры нацио
нальной идентичности, и какие исследо­
вательские проблемы требуют решения 
до настоящего времени.

ПРОБЛЕМА ГЕНЕЗИСА 
БОЛГАРСКОГО ЖИЛИЩА  
XVIII–XIX ВЕКОВ. ДИСКУССИОННЫЕ 
ВОПРОСЫ ИСТОРИОГРАФИИ 
Особый интерес исследователей бол­

гарского дома эпохи национального 
Возрождения вызывали такие вопросы, 
как типология региональных вариантов 
жилища, эволюция архитектурных форм, 
а  также генезис и  трансформации ар­
хитектурных и  декоративных элементов 
под воздействием различных культурных 
влияний. Ответы на них находились в не­
посредственной зависимости от  исто­
рического периода и его политического 
контекста. Если болгарские архитекторы 
рубежа XIX–XX вв. говорили о  турецком 
влиянии, то во второй половине XX в. ар­
хитектура эпохи уже представлялась как 
национальное явление, провозгласившее 
рождение болгарского стиля (Marinov 
2017). 

Т. Златев (Златев 1937; Златев 1948) пи­
сал, что на  архитектуру национального 
Возрождения повлиял итальянский ре­
нессанс, особенно проявившийся в плов­
дивских домах («пловдивский стиль»2). 
М.П. Цапенко, развивая эти мысли, под­
черкивал роль влияния соседних стран — 
России, Румынии, Греции и Сербии на ар­
хитектуру нового типа домов. В фасадном 
оформлении автор отмечал усвоение эле­

2 Появление пловдивского дома или «пловдивского стиля» считается наивысшей точкой эволюции 
жилой архитектуры эпохи болгарского Возрождения. 

ментов европейской классики и барокко, 
проявлявшееся в таких деталях, как наве­
сы на тонких колонках и барочные деко­
ративные мотивы (Цапенко 1953) (подроб­
но см. Баева, Шесторкина 2025).

М. Бичев (Бичев 1960) пишет, что плов­
дивский тип жилого дома, который по­
степенно распространяется и  в  других 
болгарских городах, не может быть выве­
ден непосредственно из существующей 
до того времени традиции в болгарской 
жилой архитектуре. «Это тип симметрич­
ного, характерного для все более зажи­
точного городского сословия барочного 
дома, отражающего классовое рассло­
ение и  рост благосостояния…» (Бичев 
1960: 70, 71). Вместе с  тем автор уходит 
от дискуссионных вопросов, отмечая, что 
«независимо от различия во мнениях от­
носительно происхождения и характера 
влияний… дом имеет ряд характерных 
черт, которые ясно определяют его сти-
листическую принадлежность» (Бичев 
1960: 71).

Позднее Г. Кожухаров в соавторстве со 
Г.  Стойковым (Стойков, Кожухаров 1969) 
и Р. Ангеловой (Кожухаров, Ангелова 1971) 
сместили акцент на  преемственность 
местной традиции, подчеркивая, что дом 
эпохи Возрождения генетически связан 
с  более ранними типами болгарского 
жилища, но не вдавались в подробности 
этнического происхождения заказчиков 
и анализ аналогов на Балканском полу­
острове. 

Г.  Стойков, Г.  Кожухаров пишут, что 
в конце XVIII–XIX в. местные типы жилищ 
получают дальнейшее развитие. Процесс 
эволюции жилого дома проходит два ос­
новных этапа: с конца XVIII в. по 1830-е гг., 
когда формируются новые местные типы, 
и с 1840-х по 1870-е гг., когда происходит 
их обогащение новыми архитектурными 
элементами. Процесс этот достиг своей 
высшей точки в пловдивском районе, где 
на основе местных строительных тради­
ций складывается уникальная архитек­
тура состоятельных горожан и рождается 
пловдивский стиль. Для него характер­
ны волнообразные очертания фасадов 
и изогнутые фронтоны. Благодаря строгой 
симметрии, подчеркнутой козырьком над 
входом и парадной лестницей по центру, 
здания обретают представительность, ко­
торая отвечала социальным амбициям 
владельцев. Параллельно увеличиваются 
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число и величина окон, растет высота жи­
лых этажей, усложняется потолочный де­
кор, поскольку к геометрическим узорам 
добавляются композиции, основанные 
на  солярной символике. Исследовате­
ли подчеркивают, что в  этой архитекту­
ре творчески переосмыслены барочные 
формы и ощутимо влияние классицизма, 
однако «эти элементы настолько измене­
ны и подчинены общей композиции зда­
ний, что невозможно говорить о барокко 
и классицизме в болгарской архитектуре 
рассматриваемого времени», а речь сле­
дует вести о  выработке их самобытного 
национального варианта (Стойков, Кожу-
харов 1969).

В современных исследованиях вопро­
сы, поднимаемые в ХХ в., остаются акту­
альными. Сегодня отмечают, что болгар­
ская архитектура эпохи национального 
Возрождения родилась из смеси визан­
тийских, османских, западноевропейских 
традиций (Kasheva 2022). Исследовате­
ли же непосредственно турецкого жили­
ща также пишут, что оно было синтезом 
турецких обычаев и местной архитекту­
ры, которую они застали в этом регионе 
(Karakuş 2021). 

Р. Райчева, С. Полван пишут, что болгар­
ские исследователи признают наличие 
иностранных влияний, но  отмечают, что 
местные строительные традиции прошли 
длительную эволюцию, сформировав 
в итоге уникальный национальный архи­
тектурный язык. Авторы считают, что, не­
смотря на  отдельные сходства, турецкие 
и болгарские жилые дома демонстрируют 
существенные различия (Polvan, Raycheva 
2012). Т. Маринов же обращает внимание 
на то, что вестернизация первоначально 
затронула придворную архитектуру ос­
манской столицы, и  лишь затем, будучи 
переработанной в  Стамбуле, проникала 
в провинции империи (Marinov 2017).

Таким образом, даже беглый взгляд 
на проблему позволяет увидеть за этой 
дискуссией не  только сложные про­
цессы взаимодействия разных культур­
ных традиций в  регионе, но  и  попытки 
историографического переосмысления 
архитектурного языка как манифеста 
национальной идентичности, когда фор­
мы, выработанные в рамках османского 
имперского синтеза, стали основой для 
последующей национальной кристалли­
зации. Как отмечает в своем исследова­
нии И.Ф. Макарова, «сами современники 
не придавали, по-видимому, особого зна­

чения фактам заимствования некоторых 
приемов, образцов и  других элементов 
художественной и бытовой культуры ис­
лама. Не  исключено, что в  данном слу­
чае не последнюю роль сыграла издавна 
распространенная на Балканах культур­
ная традиция, уходящая своими корнями 
в  обычаи византийского общества, сво­
бодно заимствовавшая все лучшее, что 
могло предложить искусство и  бытовая 
культура соседних народов, в том числе 
и восточных» (Макарова 2005: 60). 

Именно такое свободное заимствова­
ние и адаптация ставят перед исследо­
вателями вопрос о  механизмах перехо­
да архитектурных элементов с бытового 
уровня повседневной практики на уро­
вень символической репрезентации на­
ции. В  настоящей статье предпринима­
ется попытка рассмотреть этот переход 
сквозь призму иерархии традиций, что­
бы выявить не  столько готовые ответы, 
сколько раскрыть узлы методологических 
противоречий.

ИЕРАРХИЯ ТРАДИЦИЙ: 
ОТ БЫТОВОГО УРОВНЯ 
К СИМВОЛИЧЕСКОЙ ЦЕННОСТИ
Предлагаем рассмотреть сложный 

процесс формирования традиций на бол­
гарских землях в эпоху Османской импе­
рии, демонстрирующий как на бытовом 
уровне сближение строительных при­
емов и  повседневные нужды отчасти 
сглаживают конфессиональные разли­
чия. Однако этот бытовой синтез не озна­
чал нивелирования культурных границ. 
Напротив, именно из  культуры повсед­
невности в  тесной связи с  меняющим­
ся историческим контекстом вырастали 
национальные архитектурные стили. 
Последние, как показывает пример бол­
гарского жилища, формируются через 
актуализацию традиций, где разные уров­
ни — от утилитарно-бытового до симво­
лического — обладают неодинаковой 
устойчивостью и по-разному востребуют­
ся в зависимости от политической и соци­
альной ситуации. 

Под иерархией традиций в  архитек­
туре мы понимаем их взаимодействие 
на  различных уровнях — от  утилитарно- 
бытового до  сакрально-символическо­
го. Эта иерархия динамична и  способна 
трансформироваться и актуализироваться 
под влиянием разных факторов — импер­
ских установок, социальных трансформа­
ций, роста национального самосознания, 
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технологических изменений. При этом 
важно подчеркнуть, что, как справедливо 
отметил Т. Маринов, и сами традиции во­
все не статичны, как и не статичен народ­
ный дом, который менялся под влиянием 
разных культур и стилей (Marinov 2017).

Анализ истории зодчества привел ав­
торов к мысли, что можно выделить три 
базовых уровня, на  которых традиции 
формируются и  актуализируются — бы­
товой, нормативный (государственный) 
и символический (репрезентативный).  

Бытовой уровень включает конструк­
тивные приемы, планировочные решения, 
принципы организации жилого простран­
ства, продиктованные климатом, доступ­
ными материалами, укладом повседнев­
ной жизни и  строительной практикой, 
консервативной и устойчивой к внешним 
идеологическим воздействиям, но откры­
той для обмена навыками и  приемами. 
На этом уровне дольше сохраняются арха­
ические элементы, впоследствии могущие 
быть востребованными на более высоких 
уровнях. 

Нормативный уровень задается го­
сударством и  определяет допустимые 
границы выражения. Механизмы его 
действия могут существенно различать­
ся в  зависимости от  характера идеоло­
гии, степени централизации управления 
и отношения государства к культурному 
многообразию подвластных террито­
рий. Например, в  Российской империи 
во второй половине XVIII – первой поло­
вине XIX в. нормативный уровень реа­
лизовывался через систему образцовых 
проектов. Власть активно формировала 
желаемый архитектурный облик городов 
и селений, внедряя сверху определенные 
стилистические решения. Эта система 
дополнялась масштабным градострои­
тельным регулированием. Реформа Ека­
терины II предписывала полную перепла­
нировку русских городов на принципах 
регулярности. Существующая историче­
ская застройка в  большинстве случаев 
воспринималась в  этой парадигме как 
препятствие, архаизм, подлежащий пре­
одолению.

История Османской империи демон­
стрирует принципиально иной подход. 
Здесь нормативный уровень действовал 
не через предписания того, как должно 
строить, а через систему запретов и огра­
ничений, очерчивающих границы дозво­
ленного. Они имели ярко выраженную 
конфессиональную природу и  включа­

ли запрет на доминирование культовых 
и жилых построек не мусульман. Осман­
ская власть не  предписывала, в  каком 
стиле строить, она лишь устанавливала 
ограничения. В остальном локальные со­
общества сохраняли свободу архитектур­
ного выражения.

Эта модель имела важные последствия. 
С одной стороны, она ограничивала воз­
можности монументального культового 
строительства, одно время вытесняя ис­
кусство в сферу частного жилища. С дру­
гой стороны, возможно, именно благода­
ря этому вытеснению жилая архитектура 
стала резервуаром, в котором формиро­
вались конструктивные и  художествен­
ные приемы, повлиявшие на  культовое 
зодчество.

Символический (репрезентативный) 
уровень связан с выражением идентич­
ности — этнической, конфессиональной, 
национальной, социальной. С наступле­
нием эпохи историзма и  роста нацио­
нальных движений символический уро­
вень становится ареной формирования 
национальных архитектурных языков. 
При этом механизмы их актуализации 
в разных странах существенно различа­
лись.

НОРМАТИВНЫЙ УРОВЕНЬ 
В БОЛГАРСКОМ КОНТЕКСТЕ 
Как было отмечено выше, османская 

власть регулировала архитектуру преиму­
щественно через систему запретов. Хри­
стианские культовые постройки не  мог­
ли возвышаться над мечетями. До конца 
XVIII в. церкви строили «малых размеров, 
простые, углубленные в землю на 1–1,20 м» 
(Стойков, Кожухаров 1969). Подобный 
принцип распространялся и  на  жилое 
строительство: дом немусульманина 
не должен был превышать высотой дом 
мусульманина, что зачастую делало не­
возможным устройство второго «светово­
го» ряда окон, характерного для столич­
ной турецкой архитектуры. Ограничения 
касались не  только высоты, но  и  цвета 
фасада — запрещались яркие цвета, что­
бы дома зимми не выделялись на фоне 
города (Polvan, Raycheva 2012).

Хотя норма была общей, ее примене­
ние сильно различалось в зависимости 
от региона. На Балканах, особенно в чи­
сто христианских кварталах (махалах) или 
в горных селениях, где мусульман почти 
не было, эти правила соблюдались слабо. 
В  таких городах, как Анкара или Конья, 
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контроль был жестче. Христианские и ев­
рейские кварталы обычно располагались 
на более низких участках рельефа.

Положение немусульманского населе­
ния улучшилось с конца XVIII в. и особен­
но после Адрианопольского мира (1829) 
и  Гюльханейского хатт-и-шерифа (1839). 
Церкви стали больше, выше, не  только 
однонефные, но  и  трехнефные, с  более 
богатым убранством. Одновременно 
росло национальное движение и  фор­
мировалась богатая прослойка буржуа­
зии. В этих условиях накопленный архи­
тектурный опыт оказался востребован 
для формирования визуального языка 
буржуазной идентичности. Как отмечает 
И.Ф.  Макарова, этническая дифферен­
циация в городской застройке до опре­
деленного периода была минимальной 
(Макарова 2005). 

Необходимо также учитывать, что сама 
теоретическая база «болгарской архи­
тектуры Возрождения» была окончатель­
но выработана в  1950–1960-е гг. именно 
на  этом, нормативном уровне, под кон­
тролем советского правительства. Как 
было показано в  предыдущем разделе, 
в этот период произошел отказ от анализа 
широкого международного и османского 
контекста в пользу концепции автохтон­
ного развития. Это привело к  «болга­
ризации» многих региональных типов 
и  перемещению акцента с  церковной 
архитектуры на народный дом как ядро 
национальной идентичности.

БЫТОВОЙ УРОВЕНЬ В БОЛГАРСКОМ 
КОНТЕКСТЕ 
Осуществлявшаяся в ходе повседнев­

ного контакта естественная исламиза­
ция не  затрагивала идеологизирован­
ного сознания людей, а  следовательно, 
и  не  вызывала резких форм сознатель­
ного противодействия (Макарова 2005). 
Уже в  XV–XVII вв. наблюдается проник­
новение элементов восточного стиля 
во внутреннее убранство православного 
городского дома. «В первую очередь это 
повлияло на  оформление помещений 
с общественными функциями: кухню и го­
стиную» (Макарова 2005). Сравнительные 
исследования подтверждают, что жилище 
православного населения Болгарии мало 
отличалось от мусульманского, за исклю­
чением разве что отсутствия ритуальной 
комнаты для омовения (Polvan, Raycheva 
2012).

Формирование этого единства обеспе­
чивалось горизонтальной циркуляцией 
форм через деятельность строительных 
и  ремесленных артелей. Ремесленные 
корпорации (эснафы) играли значитель­
ную роль в  городской социокультурной 
и экономической жизни, а их состав мог 
быть этноконфессиональным. Союз бол­
гарских и  турецких ремесленников 
открывал широкие возможности для 
проникновения исламской культуры в по­
вседневность болгар (Макарова 2005: 31). 
Исламская культура занимала элитарные 
позиции, являясь культурой господствую­
щего класса, на удовлетворение потреб­
ностей которого были ориентированы 
лучшие образцы местного рынка. Ремес­
ленники привлекались к  выполнению 
заказов, соотнесенных со вкусами мусуль­
манских потребителей. Они на практике 
осваивали художественные и  ремеслен­
ные приемы исламской культуры, пере­
нося декоративные и  конструктивные 
приемы. Мастера могли перемещаться 
по всему Балканскому полуострову (вклю­
чая Константинополь). 

В  XIX в., когда влияние центральной 
власти ослабло, а  богатые купцы стали 
влиятельными фигурами, они начали 
строить репрезентабельные дома. Имев­
шие торговые связи со столицами, они 
ориентировались на образцы, виденные 
в  Константинополе, Вене, Одессе и  др., 
а  мастера адаптировали разные стро­
ительные технологии и  декоративные 
мотивы. Однако сам механизм этого пе­
реноса остается предметом дискуссии. 
Являются ли барочные черты, заметные 
в  архитектуре Пловдива середины XIX 
столетия, результатом прямого знаком­
ства болгарских заказчиков/мастеров 
с европейскими образцами, или же мы 
имеем дело с  усвоением «османского 
барокко» — той специфической версии 
вестернизации, которая уже прошла 
фильтрацию константинопольской при­
дворной архитектуры? Иными словами, 
в какой момент вестернизация становит­
ся фактом провинциальной болгарской 
культуры: тогда, когда мастер впервые ви­
дит венский особняк, или тогда, когда он 
копирует его стамбульскую адаптацию? 
Формула  М.  Черази, согласно которой 
«чем сильнее провинция вестернизиро­
валась, тем более османской она стано­
вилась» (Cerasi 2009), лишь обостряет этот 
вопрос, заставляя сомневаться в  самой 
возможности выделить «чистые» источ­
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ники влияния в  пестром культурном 
ландшафте Балкан.  

В  «балканском» типе домов, распро­
страненных на  территории Османской 
империи, наблюдаются некоторые ре­
гиональные объемно-планировочные 
и  конструктивные особенности. Однако 
этот тип османской эпохи можно описать 
в общих чертах следующим образом: ис­
пользование общей конструктивной схе­
мы — каменный низ и  каркасный верх, 
выступающие эркеры и  нависающие 
карнизы. Распространенной была дере­
вянная каркасная система, где пустоты 
заполнялись саманом, кирпичом или 
камнем. Каркас опирался на  каменный 
низ, защищавший от сырости. Различия 
в материалах диктовалось природными 
условиями, зависели от региона. 

Основным жилым и парадным этажом 
этих домов являлся верхний, а  нижний 
подвальный или цокольный этаж исполь­
зовался как хозяйственный или склад­
ской. Существовали различные типы 
планировки в  зависимости от  располо­
жения центрального соединительного 
пространства — главного планировоч­
ного элемента. Более ранним считает­
ся открытый план с  верандой, которая 
позже могла превратиться в  закрытое 
помещение. Дома с  закрытым планом 
характеризует наличие центрального по­
мещения (sofa, hayat, салон), вокруг кото­
рого группировались остальные комнаты 
(Karakuş 2021; Marinov 2017). В болгарских 
домах софа превратилась в парадный зал 
(салон) (Бичев 1960). Если турецкий дом 
рос асимметрично, следуя нуждам семьи, 
то болгарский дом Возрождения предпо­
читал симметрию (Polvan, Raycheva 2012), 
во всяком случае его пловдивский стиль. 

Сохранялись и  функциональные раз­
личия: болгарский дом удерживал тради­
ционную структуру с четким разделением 
на кухню-очаг (в‘къщи) и жилую комнату 
(соба), в  то  время как турецкая плани­
ровка тяготела к  многофункционально­
сти пространства. В отличие от турецких 
домов, где комнаты были автономными 
жилыми единицами, в болгарских домах 
появилась специализация помещений 
(отдельно гостиная, кабинет, спальня) 
(Polvan, Raycheva 2012). Однако это разли­
чие не нарушало общей типологической 
близости, скорее, оно указывало на раз­
ные способы организации приватной 

3 От alla franca — в османской культуре обозначение европейского стиля.

жизни в рамках единого архитектурного 
языка.

В  турецких домах все важнейшие 
украшения сосредоточены в  интерье­
ре. В комнатах обязательны встроенные 
шкафы, ниши и шкафчики для омовения. 
Вдоль стен располагались низкие дива­
ны. Использовалась резьба по дереву, ро­
спись и геометрические или цветочные 
мотивы. 

Интерьер болгарского дома эпохи Воз­
рождения представляет собой сложный 
синтез культурных влияний. Деревянная 
резьба, орнаменты металлической утва­
ри и керамики органично вошли в чис­
ло традиционных элементов убранства. 
Популярны были резные деревянные 
потолки с  центральной розеткой (слън­
це). Использовались встроенные шкафы 
с арочными нишами, расписанные пей­
зажами (алафранги3). 

В орнаментальных мотивах причудли­
во переплелись османские геометриче­
ские узоры, барочные изгибы и  ренес­
сансные цветочные гирлянды, причем 
болгарские мастера свободно добавляли 
к ним образы птиц, солнца и предметы 
повседневного быта. 

СИМВОЛИЧЕСКИЙ УРОВЕНЬ 
В БОЛГАРСКОМ КОНТЕКСТЕ
Последним в  нашем рассмотрении 

является символический уровень, на ко­
тором архитектурная традиция (форма) 
превращается в  маркер национальной 
ценности, символ, заявляющий об иден­
тичности. В  болгарском контексте этот 
процесс имел две фазы: первичную 
(XIX в. — самовыражение буржуазии) 
и вторичную (XX в. — академическое ос­
мысление).

В условиях освободительного движе­
ния накопленный архитектурный опыт 
оказался востребован для формиро­
вания визуального языка буржуазной 
идентичности христиан. Отказ от темных 
цветов в  пользу ярко-синих, охристых 
и красных фасадов стал зримым требова­
нием равноправия. 

В  условиях ограничений Османской 
империи в  пространстве частного дома 
произошла кристаллизация форм, ко­
торые к  середине XIX в. приобрели ре­
презентативный статус, поднявшись 
с  бытового уровня на  символический 
и  впоследствии став фундаментом на­
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циональной архитектурной школы Бол­
гарии. Взаимосвязь жилой архитектуры 
и  сакральной наглядно демонстрирует 
пример Рыльского монастыря. Перестро­
енный после пожара 1837 г., он стал пред­
метом подражания для целого ряда дру­
гих церковных зданий. Показательно, что 
отдельные элементы его архитектурного 
убранства выполнены в формах, вырабо­
танных в народном жилом зодчестве. 

Еще одним примером сложности ие­
рархических связей выступает изогнутый 
фронтон (кобилица). Дискуссия о проис­
хождении этой формы — из средневеко­
вой церковной архитектуры или из  об­
щеосманского культурного контекста 
и  адаптированного барокко — наглядно 
демонстрирует, как один и тот же элемент 
может быть интерпретирован в  рамках 
разных моделей культурного синтеза. Если 
верна гипотеза Г. Кожухарова и Р. Ангело­
вой (Кожухаров, Ангелова 1971), мы имеем 
дело с примером того, как элемент, неког­
да принадлежавший высшему (сакраль­
ному) уровню, был усвоен бытовой тра­
дицией как конструктивно-декоративный 
прием, распространенный артелями, а за­
тем вновь вернулся в культовое зодчество. 
Но здесь еще необходимо отметить, что эта 
версия происхождения сама по себе ста­
новится частью процесса символизации.

Если  же прав Т.  Маринов, указываю­
щий на распространение схожей формы 
в османской архитектуре (Marinov 2017), 
то  перед нами пример горизонтальной 
циркуляции элементов между разными 
традициями внутри империи, где фор­
ма утрачивает конфессиональную при­
вязку и  становится общеупотребитель­
ным декоративным мотивом. Массовое 
распространение «кобилицы» в  XIX в. 
на территории Болгарии (Богородицкая 
церковь (Габров 1865), Троицкая церковь 
(Свиштов 1865–1867) и  др.) определило 
движение к репрезентативному знаку.

Сходную символическую нагрузку нес­
ли и декоративные элементы. Ниши с ро­
списями, изображающими европейские 
города (алафранги), стали программным 
заявлением о  принадлежности болгар­
ского общества к христианской цивили­
зации. 

Таким образом, двухэтажные дома 
с  эркером («чардаком»), резьбой и  ро­
списями стали той основой, на которой 
выросло представление о национальном 
стиле, хотя идея о  том, что это исконно 
болгарское архитектурное наследие, 

возникла не сразу. После обретения го­
сударственности, под влиянием русской 
и  европейкой архитектуры болгарские 
архитекторы избрали в качестве нацио­
нального неовизантийский стиль. 

Вторая фаза символизации и оконча­
тельная канонизация «национального 
стиля» пришлись на середину XX в. В этот 
период символический статус архитек­
турных форм был зафиксирован академи­
чески, а  сама «архитектура болгарского 
Возрождения» была призвана обосно­
вать историческую зрелость нации.

Решающим моментом в этом процессе 
стала конференция 1953 г., где был окон­
чательно утвержден термин «болгарская 
архитектура национального Возрожде­
ния» (Българска възрожденска архитек­
тура). Это название не просто маркиро­
вало эпоху, оно служило инструментом 
«болгаризации» наследия, которое еще 
в начале века воспринималось как чужое, 
рожденное под влиянием исламской 
культуры (подробно см. Marinov 2017).

Несколько раньше формы возрожден­
ческой архитектуры были легитимизиро­
ваны архитекторами-профессионалами, 
ставшими связующим звеном между на­
родной традицией и  современностью. 
Примерами первой трети XX в. являются 
церковные постройки А.  Торнева, цар­
ские резиденции П. Койчева, Д. Цолова, 
модернистские дома Хр. Пеева.

А.  Торнев, разделяя общие взгляды 
на османский период как на эпоху «раб­
ства» (робството), именно в архитектуре 
этого времени видел высшее проявле­
ние свободы национального духа. Он вы­
ступал за то, что болгарский дом должен 
стать не  просто памятником старины, 
а живой основой для современного ар­
хитектурного стиля (Marinov 2017). В своих 
проектах межвоенного периода он начал 
интегрировать народные декоративные 
элементы в современное строительство. 
Наиболее узнаваемым символом этой 
преемственности стала изогнутая линия 
карниза — «кобилица», которую он ис­
пользовал в  архитектуре храма Святой 
Параскевы в  Софии (завершена в  1930). 
Сам Торнев писал: «С точки зрения сти­
ля проектировщик постарался придать 
храму национальный характер, исполь­
зуя… изогнутую линию, которая, по  его 
мнению, является отличительной чертой 
нашего монументального сооружения» 
(цит. по: Ковачев, Ташева 2019). Это окон­
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чательно закрепило за «кобилицей» ста­
тус общенационального символа.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Проведенный анализ болгарского жи­
лища XVIII–XIX вв. сквозь призму иерархии 
традиций — бытовой, нормативной и сим­
волической — не столько дает окончатель­
ные ответы о генезисе его форм, сколько 
позволяет иначе сформулировать сами 
вопросы. Предложенная трехчастная мо­
дель высвечивает принципиальную не­
однородность архитектурного наследия 
эпохи национального Возрождения. То, 
что на одном уровне функционирует как 
утилитарное заимствование или резуль­
тат ремесленного мастерства, на другом 
может обретать значение буржуазного 
«стиля», а на третьем — сознательно кон­
струируемого национального символа.

Вместе с  тем в  статье поставлен ряд 
серьезных вопросов, требующих даль­
нейшего осмысления. Как показано, пред­
ставление о  «болгарской архитектуре 
Возрождения» как о национальном стиле 
в  значительной степени является про­

дуктом культурной политики середины 
прошлого столетия. Перспективным на­
правлением дальнейших исследований 
представляется расширение исследова­
тельского подхода. Типологическая бли­
зость «балканского дома» на  обширной 
территории Османской империи требует 
более детального сопоставления болгар­
ского материала с  жилой архитектурой 
соседних регионов. Только на фоне этого 
сравнения можно будет точнее опреде­
лить, что в  пловдивском доме является 
уникальным именно для болгарской вер­
сии османского синтеза, а что — общим 
достоянием балканской строительной 
культуры.

Болгарское жилище эпохи националь­
ного Возрождения остается открытым 
исследовательским полем, на  котором 
пересекаются проблемы культурного 
взаимодействия, конструирования иден­
тичности и складывания историографи­
ческой традиции. Возможно, сама поста­
новка этих вопросов пока оказывается 
более значимой для дальнейшего разви­
тия историографии, чем поиск быстрых 
ответов на них.

БИБЛИОГРАФИЧЕСКИЙ СПИСОК
Баева, Шесторкина 2025 — Баева О.В., 

Шесторкина А.С. Архитектура Дома 
Дудековых в Панагюриште как отра­
жение социокультурных изменений 
в эпоху болгарского Возрождения // 
Вопросы всеобщей истории архи­
тектуры. 2025. № 1 (24). С. 101–112. DOI: 
10.22227/2500-0616.2025.24.101-112

Бичев 1960 — Бичев М. Архитектура Бол­
гарии с древнейших времен до кон­
ца XIX века. София: Изд-во  лит-ры 
на иностранных языках, 1960.

Златев 1937 — Златев Т. Българската къща 
в своя архитектоничен и културно- 
исторически развой // Известия ИГА. 
Градска къща. Кн. 2. София, 1937. 

Златев 1948 — Златев Т. Българска бито­
ва архитектура. Кн. 1. София: Научни 
цели, 1948.

Ковачев  А., Ташева 2019 — Ковачев  А., 
Ташева С. Болгаро-российские вза­
имодействия в архитектуре Болга­
рии в начале ХХ века: нео-византий­
ская стилистика и  национальный 
романтизм // Academia. Архитектура 
и строительство. 2019. № 4. С. 27–31. 

Кожухаров, Ангелова 1971 — Кожуха-
ров  Г., Ангелова  Р.  Пловдивската 
симетрична къща. София: БАН, 1971.

Макарова 2005 — Макарова  И.Ф.  Бол­
гарский народ в XV–XVIII вв. М.: Ком­
Книга, 2005.

Стойков, Кожухаров 1969 — Стойков  Г., 
Кожухаров  Г.  Архитектура Болга­
рии с 1770 по 1870-е гг. // Всеобщая 
история архитектуры. Т. VII. Западная 
Европа и Латинская Америка. XVII – 
первая половина XIX вв. / под ред. 
А.В. Бунина (отв. ред.), А.И. Каплуна, 
П.Н. Максимова. М.: Стройиздат, 1969.

Цапенко 1953 — Цапенко М.П. Архитекту­
ра Болгарии, 1953.

Cerasi 2009 — Cerasi М. Rôle de l’habitat ur­
bain dans la genèse de l’architecture 
de la période dite alafranga à Istanbul 
entre 1840 et 1890 // L’Orientalisme ar­
chitectural entre imaginaires et saviors /  
eds. N. Oulebsir and M. Volait. Paris: Pi­
card, 2009. Р. 39–52.

Karakuş 2021 — Karakuş F. A House in An­
kara Ulucanlar District in the Context 
of Traditional Ottoman Architecture // 
Sanat Tarihi Dergisi. 2021. Nо. 30 (2).  
C. 809–843.

Kasheva 2022 — Kasheva А. Connection Be­
tween Moorish Architectural Style and 
Bulgarian Interior Design Style XVIII–
XIX // Proceedings of DARCH 2022 2nd 



118

International Conference on Architec­
ture & Design, 2022. Р. 37–41.

Marinov 2017 — Marinov  T.  The  “Balkan 
House”: Interpretations and Symbolic 
Appropriations of the Ottoman-Era Ver­
nacular Architecture in the Balkans // 
Entangled Histories of  the  Balkans.  

Vol.  4. Brill, 2017. P. 440–593. DOI: 
10.1163/9789004337824_008

Polvan, Raycheva 2012 — Polvan  S., Ray-
cheva R. Comparative Analysis of 19th 
c Dwelling Architecture in  Turkey 
and Bulgaria // Инновации в горската 
промишленост и  инженерния ди­
зайн. 2012. Nо. 1. Р. 63–70.

REFERENCES
Baeva  O.V., Shestorkina  A.S.  Arkhitektura 

Doma Dudekovykh v Panagiurishte kak 
otrazhenie sotsiokul’turnykh izmenenii 
v epokhu bolgarskogo Vozrozhdeniia 
(The Architecture of the Dudeks’ House 
in Panagyurishte as a Reflection of So­
ciocultural Changes During the Bulgar­
ian National Revival). Voprosy vseob-
shchei istorii arkhitektury (Questions 
of the History of World Architecture), 
no. 1 (24), 2025, рр. 101–112 (in Russian).

Makarova I.F. Bolgarskii narod v XV–XVIII vv. 
(The Bulgarian People in the XV–XVIII 
Centuries). Moscow: KomKniga Publ., 
2005 (in Russian).

Cerasi  М.  Rôle de l’habitat urbain dans la 
genèse de l’architecture de la période 
dite alafranga à Istanbul entre 1840 et 
1890. L’Orientalisme architectural entre 
imaginaires et saviors. Eds. N. Oulebsir 
and M. Volait. Paris: Picard Publ., 2009, 
рр. 39–52.

Karakuş F. A House in Ankara Ulucanlar Dis­
trict in the Context of Traditional Otto­
man Architecture. Sanat Tarihi Dergisi, 
no. 30 (2), 2021, pp. 809–843.

Kasheva А. Connection Between Moorish 
Architectural Style and Bulgarian In­
terior Design Style XVIII–XIX. Proceed-
ings of DARCH 2022 2nd International 
Conference on Architecture & Design, 
2022, pp. 37–41.

Marinov  T.  The  “Balkan House”: Interpre­
tations and  Symbolic Appropriations 
of the Ottoman-Era Vernacular Architec­
ture in the Balkans. Entangled Histories 
of the Balkans, vol. 4. Brill, 2017, pp. 440–
593. DOI: 10.1163/9789004337824_008

Polvan S., Raycheva R. Comparative Analysis 
of 19th c Dwelling Architecture in Tur­
key and Bulgaria. Innovatsii v gorska-
ta promishlenost i inzhenerniia dizain 
(Innovations in Forestry and Engineer-
ing Design), no. 1. 2012, pp. 63–70.



ВВИА 26/2026 119А.Н. Орехов

УДК 72.035
DOI: 10.22227/2500-0616.2026.26.119-132 

А.Н. Орехов 

КИРПИЧНЫЙ «СТИЛЬ» В АРХИТЕКТУРЕ 
ПРОМЫШЛЕННЫХ ЗДАНИЙ РОСТОВА-НА-ДОНУ 
РУБЕЖА XIX–XX ВЕКОВ
Статья посвящена характеристике кирпичного «стиля» в архитектуре промышленных 
зданий Ростова-на-Дону на рубеже XIX–XX вв. Автор выявляет отличительные черты 
стиля — использование открытой кирпичной кладки, фигурного и мелкоразмерно-
го кирпича, акцент на тектонике фасадов, стилизацию и геометрическое упрощение 
форм средневековой и классической архитектуры. На основе историко-архивных и на-
турных исследований анализируются крупнейшие промышленные комплексы города, 
включая утраченные (Новые скотобойни) и частично сохранившиеся (Писчебумажная 
фабрика И.С. Панченко, Табачная фабрика В.И. Асмолова, мельница И.А. Супрунова). 
Рассмотрены особенности размещения предприятий в структуре города второй по-
ловины XIX – начала XX вв., разнообразие подходов к композиционному и стилисти-
ческому решению фасадов: от лаконичных форм 1860–1870-х гг. к более насыщенному 
декору 1880–1900-х гг. Показана зависимость декоративного убранства корпуса от его 
функциональной роли и расположения в структуре квартала. Подчеркивается, что, 
в отличие от эклектичной гражданской архитектуры того времени, промышленным 
постройкам была присуща большая цельность художественного образа. Подробно 
рассмотрены два примера промышленных комплексов в кирпичном «стиле»: мельни-
ца И.А. Супрунова и Новые ростовские скотобойни. Отмечаются современные угрозы 
сохранности подобных объектов — утрата аутентичной кладки, отсутствие охранного 
статуса, некомпетентный ремонт. 
Ключевые слова: кирпичный «стиль», промышленная архитектура Ростова-на-Дону, 
рубеж XIX–XX веков, Ростовские скотобойни, Писчебумажная фабрика И.С. Панченко, 
Табачная фабрика В.И. Асмолова, мельница И.А. Супрунова

A.N. Orekhov 

BRICK “STYLE” IN THE ARCHITECTURE OF INDUSTRIAL 
BUILDINGS IN ROSTOV-ON-DON AT THE TURN  
OF THE 19th–20th CENTURIES 
The article is devoted to the characteristics of the “brick” style in the architecture of indus-
trial buildings in Rostov-on-Don at the turn of the 19th–20th centuries. The author identi-
fies the distinctive features of the style — the use of open brickwork, curly and small-sized 
bricks, an emphasis on the tectonics of facades, stylization and geometric simplification 
of  forms of medieval and classical architecture. Based on historical, archival and  f ield 
studies, the largest industrial complexes of the city are analyzed, including the lost (New 
slaughterhouses) and partially preserved (I.S. Stationery Factory Panchenko, V.I. Asmolov 
Tobacco Factory, I.A. Suprunov mill). The features of the placement of enterprises in the city 
structure of the second half of the 19th – early 20th centuries, the variety of approaches 
to the compositional and stylistic solution of facades are considered: from the laconic forms 
of the 1860s and 1870s to the more saturated decor of the 1880s and 1900s. The dependence 
of the decorative decoration of the building on its functional role and location in the block 
structure is shown. It is emphasized that, unlike the eclectic civil architecture of that time, 
industrial buildings had a great integrity of artistic image. Two examples of industrial com-
plexes in the “brick” style are considered in detail: the I.A. Suprunov mill and the New Rostov 
slaughterhouses. Modern threats to the safety of such facilities are noted — loss of authentic 
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masonry, lack of protected status, incompetent repairs — and it is proposed to consider 
industrial buildings as an important resource for integration into the modern urban envi-
ronment.
Keywords: “brick” style, industrial architecture of Rostov-on-Don, turn of the 19th–20th cen-
turies, Rostov slaughterhouses, I.S. Panchenko Stationery factory, V.I. Asmolov Tobacco fac-
tory, I.A. Suprunov mill

ВВЕДЕНИЕ

Архитектура промышленных зданий 
конца XIX – начала XX в. занимает важ­

ное место в историко-градостроительном 
наследии городов юга России. Особое 
значение в  этом контексте приобрета­
ет так называемый кирпичный «стиль», 
широко распространенный в застройке 
Ростова-на-Дону и  других промышлен­
ных центров региона. Сегодня эти объек­
ты подвержены опасности разрушений, 
физического износа, некомпетентного 
ремонта, в ходе которого нередко утра­
чиваются ключевые элементы их архи­
тектурного облика. Особенно уязвимыми 
оказались фасады, которые в  большин­
стве случаев к настоящему времени ли­
шены аутентичной кладки и  характер­
ного декора. Учитывая усиливающийся 
интерес к сохранению индустриального 
наследия и его интеграции в современ­
ную городскую среду, возникает потреб­
ность в  системном изучении промыш­
ленной архитектуры рубежа XIX–XX вв., ее 
типологии, стилистических особенностей 
и историко-культурного значения.

Промышленная архитектура второй по­
ловины XIX в. была исследована в трудах, 
посвященных как столичной застройке 
М.С. Штиглиц (Штиглиц 1996), так и архи­
тектуре крупных индустриальных центров 
страны (Солонина 2021), В.В. Серебряная 
(Серебряная 2017). Отдельные конторские, 
производственные и складские постройки 
Ростова-на-Дону, выполненные в кирпич­
ном «стиле», рассматривались в научных 
публикациях и монографиях Г.В. Есаулова 
(Есаулов, Черницына 1999), А.М.  Ивано­
вой-Ильичевой (Иванова-Ильичева 2024), 
Ю.В.  Петрусенко (Петрусенко 2022). Од­
нако специфические черты проявления 
этого стиля именно в производственных 
и конторских зданиях до настоящего вре­
мени не  становились предметом специ­
ального исследования.

Научная новизна статьи состоит в том, 
что впервые детально изучены история 
строительства, архитектурно-художе­
ственные особенности и функционально- 
планировочная структура крупнейших 

образцов промышленной архитектуры 
кирпичного «стиля» в Ростове-на-Дону — 
утраченного комплекса Новых скотобо­
ен, частично сохранившегося ансамбля 
Писчебумажной фабрики И.С. Панченко, 
комплекса Табачной фабрики В.И. Асмо­
лова и ряда других объектов. В научный 
оборот введены новые документальные 
сведения, а также проведен сравнитель­
ный анализ промышленных зданий горо­
дов юга России.

Практическая значимость исследова­
ния заключается в возможности исполь­
зования его результатов при подготовке 
исторических справок и охранной доку­
ментации для объектов культурного на­
следия, выполненных в кирпичном «сти­
ле». Представленные материалы могут 
служить основой для ремонтно-рестав­
рационных мероприятий — как при вос­
создании аутентичного облика и  деко­
ративного убранства фасадов, так и при 
подборе и аргументации архитектурных 
аналогов для восстановления утрачен­
ных элементов декора и конструктивных 
деталей.

Цель статьи — выявить характерные чер­
ты кирпичного «стиля» в архитектуре про­
мышленных зданий и комплексов Ростова- 
на-Дону рубежа XIX–XX вв.

В ходе исследования применялись ме­
тоды натурного изучения сохранившихся 
образцов кирпичного «стиля», включая фо­
тофиксацию, обмерные работы и обследо­
вание фрагментов городской территории, 
где ранее располагались ныне утрачен­
ные здания и комплексы промышленной 
архитектуры. Выполнен сравнительный 
анализ промышленных объектов юга Рос­
сии, возведенных в  кирпичном «стиле» 
на рубеже XIX–XX вв. В статье использова­
ны результаты проведенных автором исто­
рико-архивных исследований.

«“Кирпичный стиль” как рациональное 
направление архитектуры середины – 
второй половины ХIХ в., на  начальном 
этапе (в  1870–1880-е гг.), является харак­
терной чертой промышленных и  ути­
литарных объектов Ростова-на-Дону, 
а в 1890–1900-е гг. распространяется в ар­
хитектуре жилых и  общественных зда­
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ний» (Иванова-Ильичева, Орехов, Оре-
хов 2020).

До  1880-х гг. развитие архитектуры 
кирпичного «стиля» было во многом обу­
словлено стремлением к экономичности 
и технологической рациональности. Ха­
рактерными признаками раннего этапа 
стали отказ от  штукатурных покрытий, 
упрощенные формы фасадного декора 
и  акцент на  эстетические качества от­
крытой кирпичной кладки. Последняя, 
помимо выразительности, демонстри­
ровала и  практические преимущества: 
высокая устойчивость к  климатическим 
условиям юга России обеспечивала ее 
долговечность. «“Кирпичный стиль” по­
зволил более тесно связать внешнее 
оформление стены с  ее конструкцией 
и создать новые декоративные эффекты» 
(Инчик 2018). В то же время архитектур­
ная репрезентативность по-прежнему 
ассоциировалась с обилием декоратив­
ных элементов, особенно в  отношении 
крупных общественных и жилых зданий. 
Даже в  сегменте недорогой застройки 
нередко предпринимались попытки ус­
ложнить художественное решение фаса­
дов за счет сочетания кирпичной кладки 
с лепным декором, отражая стремление 
заказчиков к внешней выразительности 
и престижности.

Именно в  этот период в  кирпичном 
«стиле» были реализованы первые образ­
цы промышленной и складской архитекту­
ры, многие из которых ныне имеют статус 
объектов культурного наследия федераль­
ного значения (например, Комплекс экс­
портных зерновых складов, XIX в.). Наряду 
с ними появляются отдельные обществен­
ные здания — учебные и благотворитель­
ные учреждения, такие как Классическая 
гимназия (1877 г., архитектор Н.А.  Доро­
шенко), а также примеры массовой жилой 
застройки на окраинах дореволюционно­
го Ростова-на-Дону (ул. Донская, 34 и  51;  
ул. Ульяновская, 4). 

ПРОМЫШЛЕННЫЕ ЗДАНИЯ 
В КИРПИЧНОМ «СТИЛЕ» 
В СТРУКТУРЕ ЗАСТРОЙКИ  
РОСТОВА-НА-ДОНУ 
Деятельность промышленных предпри­

ятий в городах России XIX в. регламенти­
ровалась государством, в первую очередь 
«Уставом о промышленности фабричной 
и  заводской» (Устав о  промышленности 
1857), который охватывал вопросы учреж­
дения промышленных заведений, техно­

логии производства продукции, правил 
представления на выставках и реализации 
продукции, отчасти размещения и строи­
тельства промышленных зданий, а также 
«Свод учреждений и  уставов строитель­
ных» (Свод учреждений 1857: 96). Для таких 
территорий, как Санкт-Петербург, Москва 
и  губернии Санкт-Петербургская и  Мо­
сковская, были установлены особые пра­
вила о размещении и устройстве частных 
заводов, мануфактурных и фабричных за­
ведений. Особо оговаривалось размеще­
ние в структуре города кожевенных, мы­
ловаренных, сальных и свечных заводов, 
организация которых разрешалась только 
после «приличного для них места» (Устав 
строительный 1857: 95). Для всех городов 
в 1857 г. были установлены правила: «Фа­
брик и  заводов, вредных чистоте возду­
ха, в городах и выше городов по течению 
реки и протоков строить не дозволяется» 
(Устав строительный 1857).

Отсутствие строгих законодательных 
регламентаций и  детализированных 
строительных норм, определяющих раз­
мещение большинства видов промыш­
ленного производства в городской среде, 
обусловило характерную для второй по­
ловины XIX в. тенденцию: значительное 
число предприятий располагалось в не­
посредственной близости от центральных 
районов, однако преимущественно вне 
главных магистралей, какими являются 
улицы Почтовая (в 1860–1870-е гг.) и Боль­
шая Садовая (после 1880-х гг.) в границах 
проспектов Таганрогского и  Большого 
(Большого Столыпинского). Размещение 
предприятий определялось прежде все­
го экономическими интересами владель­
цев: стремясь рационально использовать 
принадлежащие им земельные участки, 
они нередко выбирали территории, на­
ходившиеся в  удобной транспортной 
доступности. Вместе с тем, если в распо­
ряжении фабрикантов имелись подходя­
щие участки в самой центральной части 
города, строительство на  них считалось 
вполне оправданным. Здесь возводились 
не только конторские и складские поме­
щения, но и производственные корпуса. 
Зачастую на красную линию улицы выхо­
дили фасады конторских корпусов, а про­
изводственные здания старались разме­
стить в глубине квартала.

За  чертой городского поселения по 
плану, утвержденному в 1886 г., были по­
строены, помимо большинства кирпич­
ных и известковых заводов, склад сырых 
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кож и ростовские скотобойни, что соот­
ветствовало регламенту, утвержденному 
«Уставом о промышленности фабричной 
и  заводской» (1857 г.): «Бойни надлежит 
строить за  городом, и  от  мясных рядов 
особо…» (Устав о промышленности 1857: 
127). Анализ расположения промышлен­
ных предприятий в  структуре Ростова 
дает возможность отметить, что между 
улицами Скобелевской и Степной на всем 
их протяжении сформировался «пояс» 
компактного размещения промышлен­
ных комплексов, частично продолжав­
шийся на  территориях между чертой 
городского поселения, границей Нахи­
чеванской выгонной земли и  Ростово- 
Нахичеванской межей. Вместе с тем в за­
стройке районов, близких к центру горо­
да, сформировались целые промышлен­
ные кварталы (рис. 1).

ЭВОЛЮЦИЯ ФОРМ КИРПИЧНОГО 
«СТИЛЯ» В ПРОМЫШЛЕННОЙ 
АРХИТЕКТУРЕ РОСТОВА-НА-ДОНУ 
1860-1900-Х ГОДОВ 
Кирпичный «стиль» в  регионе, как 

и в столице, не был явлением застывшим. 
«Кардинальным изменениям подвер­
галась не  только внутренняя структура 
зданий, не  только их архитектурно-про­
странственные параметры — пролеты, 
соотношения высот, окон и  простенков, 
но и художественное решение фасадов, их 
декоративная насыщенность» (Штиглиц 
1996: 71).

Первые промышленные предпри­
ятия в  городе появляются между 1811 
и  1835 гг. «Их появление стало первым 
шагом в  развитии промышленности Ро­
стова, который с этих пор перестает быть 
исключительно торговым городом» (Еса-
улов, Иванова-Ильичева, Исаенко 1998). 
Начальный этап формирования промыш­
ленной архитектуры в кирпичном «стиле» 
относится к  1860–1870-м гг., когда были 
основаны крупнейшие предприятия  
Ростова-на-Дону и построены первые про­
изводственные корпуса и здания контор. 
Например, в 1857 г. была основана Табач­
ная фабрика В.И. Асмолова, в 1859 г. — Чу­
гунно-литейный и  механический завод 
ростовского 1-й гильдии купца Д.А.  Па­
стухова близ Богатого источника; в 1864 г. 
началось строительство промышленных 
зданий Кирпичного завода Н. Епифанова; 
в 1873 г. основано «Товарищество Ростов­
ской-на-Дону писчебумажной фабри­
ки» (позже получившей название «Пис­

чебумажная фабрика И.С.  Панченко»), 
а в 1874 г. — Пивоваренный завод «Южная 
Бавария» купца Шортана («Стукен и К°»). 

«Экономический подъем в 1870–80-е гг.  
сопровождается массовым промыш­
ленным строительством. В  этот период 
возводятся новые фабрики и  склады, 
мельницы и конторы» (Есаулов, Иванова- 
Ильичева, Исаенко 1998). В 1880–1890-е гг.  
в  Ростове построено значительное ко­
личество зданий в  кирпичном «стиле», 
в  том числе промышленных корпусов, 
а в 1890–1900-е гг. происходит реконструк­
ция существовавших зданий и расширя­
ется строительство крупных комплексов 
промышленных предприятий, основан­
ных значительно раньше, таких как, на­
пример, комплекс Новых скотобоен.

Уже в  1830-е г. законодательно была 
обозначена свобода архитектурно-худо­
жественного решения промышленных 
зданий от  каких-бы  то  ни  было жестких 
норм и правил, что было, в частности, за­
креплено в «Уставе строительном»: «Стро­
ения заводские и  фабричные не  под­
лежат никаким правилам относительно 
фасадов, высоты крыши и  других архи­
тектурных наружных правильностей; ибо 
наружный вид сих строений должен со­
ответствовать внутреннему расположе­
нию, приспособленному к потребностям 
здания» (Устав строительный 1857). Те же 
положения сохраняются и  в  законода­
тельстве последней четверти XIX в. (Устав 
строительный 1881). Это позволило сосре­
доточиться на  достижении экономиче­
ской эффективности и функциональности 
зданий, стимулировало раннее распро­
странение кирпичного «стиля» в  про­
мышленной архитектуре.

Для промышленных построек в  кир­
пичном «стиле» характерны симметрич­
ная композиция с  одной или двумя 
осями, лапидарное решение фасадной 
стены, скупая пластика кирпичного де­
кора. Образный строй этих зданий опре­
деляет «массивность и тяжеловесная экс­
прессия» (Штиглиц 1996: 75). Постепенное 
развитие промышленных комплексов 
сопровождалось пристройкой новых 
объемов к  изначально симметричным 
корпусам, что приводило к усложнению 
силуэта и  включению в  архитектурную 
композицию выразительных вертикалей, 
например водонапорных башен. 

Декоративное убранство концентри­
ровалось преимущественно в венчающей 
части зданий — в  завершениях ризали­
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тов и раскреповок, горизонтальных тягах 
и формах венчающих карнизов, в реше­
нии аттиков и парапетных башенок, в об­
рамлениях оконных проемов и заверше­
ниях лопаток, подчеркивая тектоническую 
и функционально-конструктивную осно­
ву сооружений. Основой декоративного 
убранства часто была стилизация форм 
средневековый западноевропейской ар­
хитектуры в  сочетании с  упрощенными 
и геометризированными формами клас­
сической архитектуры. В  1880–1890-е гг. 
в промышленной архитектуре все актив­
нее проявлялись тенденции так называе­
мой «визуальной тектоничности» фасадов: 
«выявление структурного каркаса сред­
ствами декоративных форм: разнообраз­
ных горизонтальных и вертикальных тяг, 
сильно выступающих лопаток, пилястр, 
карнизов» (Иванова-Ильичева 2021).

В  отличие от  гражданской архитек­
туры того же периода в данном направ­
лении использовался более ограничен­
ный набор разновидностей кирпича, что 
определяло более плоскостной характер 
декора, отмечается отказ от  сочетания 
кирпичной кладки с элементами из при­
родного камня, оштукатуренными эле­
ментами, лепным декором, облицовкой 
керамической плиткой, что способство­
вало общему колористическому и  фак­
турному единству фасадов. Расшире­
ние производства силикатного кирпича 
на  рубеже XIX–XX вв. и  его доступность 
в строительной практике города приво­
дит к  тому, что и  в  промышленных все 
чаще средством выразительности в  ре­
шении фасадов становится сочетание по­
верхностей из красного и деталей из си­
ликатного кирпича.

Выявление тектоники многоэтажных  
каркасных зданий в 1900–1910-е гг., стрем­
ление рационально организовать вну­
треннее пространство, отказ от  деко­
ративных элементов, не  связанных со 
структурой интерьера, применение рит­
мических композиций фасадов и исполь­
зование характерных эстетических свойств 
строительных материалов, а также формо­
образующая роль конструкций покрытия 
в одноэтажных зданиях, где они намерен­
но «раскрывались» в интерьере, — все эти 
черты кирпичного фабрично-заводского 
«стиля» во многом предвосхищали прин­
ципы архитектуры эпохи модерна. В  по­
следующие десятилетия в новых условиях 
они получили развитие благодаря новым 
инженерно-техническим возможностям 

и изменению художественных представле­
ний. Совершенствование функционально- 
конструктивной основы промышленно­
го зодчества сочеталось с  комплексным 
подходом к  архитектурно-художествен­
ным задачам. В  отличие от  эклектичной 
гражданской архитектуры того времени, 
промышленным постройкам было чуждо 
стилистическое смешение, что усиливало 
цельность и выразительность образа как 
отдельных корпусов, так и всего производ­
ственного ансамбля.

КОМПЛЕКС МЕЛЬНИЦЫ 
И.А. СУПРУНОВА
Анализ произведений кирпичного 

«стиля» показывает, что большинство про­
изводственных корпусов, расположенных 
в  глубине кварталов, вне зависимости 
от близости предприятия к центральным 
улицам, имеют более простые лапидар­
ные формы и более простой декор. Отли­
чительной чертой, характерной для этих 
промышленных корпусов, стало выявле­
ние несущего каркаса стены — простенки 
и угловые части корпусов отмечаются ло­
патками упрощенной формы. Декор огра­
ничивается минималистичным оформ­
лением оконных проемов, решением 
карнизов и межэтажных тяг. В то же время 
здания, относящиеся к  промышленным 
объектам, но расположенные по периме­
тру квартала, как правило, решаются бо­
лее сложно и нередко обильно декориру­
ются. В качестве примера можно отметить 
комплекс мельницы И.А. Супрунова на Та­
ганрогском проспекте (рис. 2). 

Образ производственного корпуса 
упрощенный и напоминает современные 
зданию аналоги: мельница М. Башкирова 
в Нижнем Новгороде, Мельница Гулиева 
в Ставрополе, Мельница Парамонова в Ро­
стове-на-Дону. Отличительными чертами 
этого пятиэтажного здания в кирпичном 
«стиле», решенного в  формах, стилизу­
ющих архитектуру романского периода, 
стали: массивный треугольный фронтон, 
венчающий центральную часть южного 
фасада; простого профиля угловые лопат­
ки на всю высоту здания; декоративно ре­
шенные оконные кирпичные перемычки 
арочной и лучковой формы, а также пря­
моугольные окна верхнего ряда с просты­
ми кирпичными перемычками. 

Значительно отличается от производ­
ственного здания двухэтажная контора 
мельницы И.А. Супрунова, главный фасад 
которой выходит на  проспект Таганрог­
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ский. В 1888–1904 гг. здание принадлежа­
ло Х.Г. Майоровой (Есаулов, Черницына 
1999: 68; Оценка недвижимых имуществ 
города Ростова-на-Дону 1904), причем 
нижний этаж был каменный, а верхний — 
деревянный (ГАРО Ф. 90. Оп. 1. Д. 23.  
Л. 5). В 1905 г. в собственности Христины 
Григорьевны Майоровой остается не­
значительная часть недвижимости, а три 
соседних участка приобретает И.А.  Су­
прунов и организовывает здесь паровую 
мельницу, а  в  здании, принадлежащем 
некогда Майоровой, новый владелец раз­
мещает контору предприятия (Оценка 
1905). Здание было выполнено в кирпич­
ном «стиле» с использованием стилизо­
ванных форм древнерусского зодчества. 
Стилистика этого здания поддерживает 
образ здания Асмоловского театра, по­
строенного на противоположной сторо­
не проспекта немного ранее по  проек­
ту известного столичного архитектора 
В.О.  Шервуда. Декоративное убранство 
главного фасада конторского здания 
сформировано стилизованными элемен­
тами древнерусского зодчества XVI в.: 
«колонны с перебором, кубышчатые ко­
лонны и пилястры, лучковые перемычки 
в оформлении трех входов в здание, ге­
ометрические вставки, поребрик, пояски 
с  зубчиками» (Иванова-Ильичева, Оре-
хов, Орехов 2020).

КОМПЛЕКС НОВЫХ РОСТОВСКИХ 
СКОТОБОЕН 
Комплекс скотобоен напротив ха­

рактеризуется высокой степенью деко­
ративности административных и  про­
изводственных корпусов, несмотря 
на  удаленное расположение и  сугубо 
утилитарный характер зданий. Для стро­
ительства нового комплекса ростовских 
скотобоен был выделен трапециевидной 
формы участок земли, расположенный 
за чертой городского поселения по пла­
ну, утвержденному в  1886 г., рядом с  На­
хичеванской межей. Причем Новые ско­
тобойни разместили значительно ближе 
к  городской черте, чем старые, но  не­
далеко от  ранних корпусов. В  соответ­
ствии с  проектом фасады большинства 
зданий с функцией, сопутствующей про­
изводственной, были обращены к  ули­
це Степной (ГАРО Ф. Р-2689. Оп. 1. Д. 278;  
ГАРО Ф. Р-2689. Оп. 1. Д. 275): конторы ското­
пригонного двора с квартирой смотрителя 
скотопригонного двора и помещения для 
ночлега погонщиков, сторожевые будки, 
административный корпус с конторой ско­
тобоен, квартирами смотрителя скотобоен 
и  ветеринарного врача, помещения для 
рабочих, биржи и столовая, а также служ­
бы. В сторону Крепостного переулка, ко­
торый в районе улицы Степной в то время 
только формировался, обращен главный 

Рис. 2. Комплекс мельницы И. А. Супрунова. Производственное здание (Рекламный буклет 1908)
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фасад основного корпуса, перед которым 
обширная площадь с  организованными 
загонами для скота (рис. 3).

До  1906 г. был составлен проект но­
вых скотобоен, а  в  1906 г. по  решению 
Городской думы проект был перерабо­
тан самим автором — инженером-техно­
логом П.Ф.  Горбачевым (Журналы 1907: 
117). «Скотобойня в г. Ростов н/Д. открыла 
свои действия 14 сентября 1908 г., а холо­
дильник пристроен к ней и пущен в ход 
в 1909 г. <…> Первые 6 лет они работали 
сравнительно в  нормальных условиях, 
но  с  1914 г., в  период империалистиче­
ской войны, значительная часть ее была 
передана военному ведомству. <…> В это 
время в  ней были сделаны временные 
пристройки и  переделки помещений» 
(ГАРО Ф. Р-2689. Оп. 1. Д. 240. Л. 9).

В  соответствии с  проектом первона­
чально комплекс Новых скотобоен имеет 
черты градостроительного ансамбля — 
это единовременное проектирование 
и  строительство всех зданий, единая 
композиция генерального плана, общие 
принципы объемно-композиционного 
и  декоративного решения отдельных 
зданий. Центром композиции и  основ­
ной доминантой ансамбля стал основной 
производственный корпус, который имел 
П-образную форму плана и  содержал, 
помимо самих цехов, помещения цейхга­
уза, кабинет фельдшера, а также в центре 
здания — обширный мясной магазин. 
Во дворе изначально было предусмотре­
но место для размещения холодильника. 
У этого корпуса было наиболее сложное 
объемно-композиционное и декоратив­
ное решение (ГАРО Ф. Р-2689. Оп. 1. Д. 278. 
Л. 3). Центр одноэтажного корпуса с про­
тяженным главным фасадом был отмечен 
композиционной доминантой — четырех­
гранной часовой башней, выступающей 
за  линию фасада и  разделяющей зда­
ние на  два равных крыла. Планировоч­
ная структура выявлена благодаря трем 
композиционным осям: многоярусной 
башней и двумя боковыми ризалитами, 
завершенными треугольными фронтона­
ми. Крыша двускатная, в коньковой части 
боковых ризалитов установлены неболь­
шие слуховые окна с треугольными щип­
цами (рис. 4).

Большинство корпусов соответствен­
но проекту имели декоративное убран­
ство, типичное для фасадов в кирпичном 
«стиле» периода эклектики. 

Композиция фасадов многих корпу­
сов характерна для объектов массовой 
застройки различного функционального 
назначения в кирпичном «стиле»: неболь­
шие доходные дома, конторы, торговые 
здания, лечебные, благотворительные, 
учебные и складские здания и построй­
ки транспортной инфраструктуры. Сим­
метричные композиционные решения 
с  одной центральной, двумя или тремя 
осями, акцентирование центра главно­
го фасада (центральный корпус), выпол­
нение угловых раскреповок (конторы 
с  квартирами смотрителя и  ветеринар­
ного врача, здания с помещениями для 
рабочих); декор фасадов с  использова­
нием мотивов готического стиля (про­
изводственные корпуса) и  упрощенных 
декоративных элементов академических 
стилей (конторские и жилые корпуса); ус­
ложнение завершающей части фасадов, 
выявление каркаса стены рустованными 
лопатками (рис. 5).

СОВРЕМЕННОЕ СОСТОЯНИЕ 
ПРОМЫШЛЕННЫХ ЗДАНИЙ 
В КИРПИЧНОМ «СТИЛЕ»
М.С.  Штиглиц выявляет наиболее ха­

рактерные проблемы современного 
использования и  охраны объектов про­
мышленной архитектуры методического 
и законодательного характера:

«— Отсутствие специальных норм, по­
зволяющих вносить композиционно-функ­
циональные изменения и  дополнения 
на основе экспертного заключения.

— Отсутствие высотных регламентов, 
учитывающих градостроительную зна­
чимость объектов промышленного на­
следия, приводит к  снижению качества 
исторических панорам.

— Недооценка значимости инженерно- 
технических элементов приводит к утра­
те раритетного технического оборудова­
ния и исторической документации, в том 
числе материалов заводских музеев.

— Отсутствие необходимых реставра­
ционных (консервация) мероприятий, 
предваряющих новое строительство 
на освобожденной от производства тер­
ритории» (Штиглиц 2024).

В условиях ростовской практики важ­
нейшей проблемой охраны объектов 
промышленной архитектуры стало от­
сутствие охранного статуса подобных 
зданий, что в  условиях современного 
уплотнения городской ткани историче­
ского центра привело к тотальному унич­
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тожению большинства промышленных 
корпусов. Так, например в 2010 – начале 
2020-х гг. были разрушены корпуса Мясо
комбината (бывшие Ростовские ското­
бойни), завода «Красный Аксай» (быв­

ший «Плгостроительный механический 
чугунно- и меднолитейный завод Акци­
онерного общества «Аксай», г. Нахиче­
вань-на-Дону) и  на  их месте построены 
крупные жилые комплексы. Один из наи­

Рис. 3. Генеральный план и общий вид боен и скотопригонного двора (ГАРО Ф. Р–2689. Оп. 1. Д. 275; ГАРО 
Ф. Р–2689. Оп. 1. Д. 877)
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более позитивных примеров современ­
ного использования промышленного 
комплекса — это проведенные в  2017 г. 
работы по реставрации и приспособле­
нию к  функции общественного центра 
комплекса бывшей табачной фабрики 
В.И.  Асмолова. В  качестве основы кон­
цепции реставрации фасадов комплекса 
фабричных зданий была выбрана страте­
гия максимального выявления и  сохра­
нения индивидуальных архитектурных 
особенностей каждого корпуса при их 
одновременном включении в целостную 
градостроительную композицию посред­
ством тщательно выверенной цветовой 
палитры. Применение технологии до­
компоновки кирпичной кладки в  зонах 
сколов, выбоин и частичных разрушений 
позволило воссоздать историческую ау­
тентичность корпуса литер «ЖА». Неошту­
катуренная кирпичная кладка выгодно 
контрастирует с теплой светло-коричне­
вой, бежевой и серой гаммой оштукату­
ренных трехэтажных зданий комплекса. 

Состояние сохранившихся промыш­
ленных корпусов можно оценить анало­
гично состоянию объектов гражданской 
архитектуры: «На  сегодняшний день су­
ществующие здания в кирпичном “стиле” 
можно разделить на 3 обобщенные груп­
пы. Первая — здания, которые сохрани­
лись с открытой аутентичной кирпичной 
кладкой или были отреставрированы; 
объекты с  видоизменениями, фасады 
которых частично сохранили основной 
стилеобразующий признак кирпичного 

“стиля” — открытую кирпичную кладку; 
объекты с утраченным основным призна­
ком. Ко второй группе относятся в основ­
ном окрашенные, частично оштукатурен­
ные объекты, иногда с  надстроенными 
или пристроенными частями. К  третьей 
группе — объекты со скрытой кирпичной 
кладкой под слоями штукатурного по­
крытия или под фасадными навесными 
системами» (Орехов 2024).

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Массовое формирование промышлен­

ной архитектуры в  кирпичном «стиле» 
в  Ростове-на-Дону приходится на  1860–
1880-е гг., что совпадает с этапом интен­
сивного экономического роста города 
и его превращения из торгового центра 
в крупный промышленный узел юга Рос­
сии. Размещение промышленных пред­
приятий определялось, прежде всего, 
логистическими и экономическими фак­
торами — близостью транспортных путей, 
рынков сбыта, наличием подходящих зе­
мельных участков. В  отдельных случаях 
(скотобойни, кожевенные склады) разме­
щение регламентировалось санитарны­
ми нормами и предприятие выносилось 
за городскую черту.

Отсутствие в  «Уставе строительном» 
и «Уставе о промышленности фабричной 
и  заводской» строгих архитектурных ре­
гламентов для промышленных зданий по­
зволяло архитекторам и заказчикам сво­
бодно определять внешний облик зданий, 
исходя из их внутренней планировочной 

Рис. 4. Проект главного корпуса боен (ГАРО Ф. Р–2689. Оп. 1. Д. 278. Л. 3)
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структуры, производственных потребно­
стей, экономических интересов и эстети­
ческих представлений, что способствова­
ло развитию кирпичного «стиля».

Для раннего периода (1860–1870-е гг.) 
характерны симметричные композиции, 
лапидарные формы, сдержанный кир­
пичный декор, выявление конструктив­
ных элементов фасада (лопаток, простен­

ков), минимализм в оформлении оконных 
проемов. В  1880–1890-е гг. наблюдается 
усложнение объемно-пространственной 
структуры за счет пристроек и вертикаль­
ных акцентов (водонапорные башни), раз­
витие декоративного убранства в  верх­
них зонах зданий — аттиках, парапетных 
башенках, карнизах, обрамлениях окон. 
Декор опирался на  мотивы романской 

Рис. 5. Проекты конторы скотопригонного двора и гостиницы при бойне и скотопригонном дворе (ГАРО 
Ф. Р–2689. Оп. 1. Д. 278. Л. 14, 16)
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и готической архитектуры, а также упро­
щенные формы академических стилей.

В  XIX в. отсутствие четких норм и  до­
минирование экономических интере­
сов владельцев привело к  размещению 
предприятий вблизи центра, однако 
вне главных улиц. В структуре застройки  
Ростова-на-Дону сформировался район 
компактного размещения предприятий 
(например, между улицами Скобелевской 
и Степной). В центре строились как кон­
торы, так и  производственные корпуса. 
За городом размещались вредные произ­
водства, такие как скотобойни.

Производственные корпуса, находя­
щиеся в глубине квартала, как правило, 
имели упрощенный облик, минималь­
ный декор и  подчеркнутую конструк­
тивность. Фасады корпусов, выходящих 
на центральные улицы, отличались более 
сложной композицией и  насыщенным 
декоративным оформлением. Напри­
мер, контора мельницы И.А.  Супруно­
ва. В  них применялись стилизованные 
формы древнерусского зодчества, что 
связывало промышленную архитектуру 
с общегородскими архитектурными тен­
денциями. Примером промышленного 
предприятия, имеющего признаки архи­
тектурного ансамбля, является комплекс 
Новых ростовских скотобоен, в  котором 

все здания были выполнены в  едином 
стиле, с учетом общей композиции гене­
рального плана и декоративной согласо­
ванности.

В настоящее время большинство про­
мышленных корпусов в кирпичном «сти­
ле» в Ростове-на-Дону утрачены в связи 
с отсутствием охранного статуса зданий. 
Сохранившиеся здания утратили аутен­
тичную кладку и декор вследствие разру­
шений, некомпетентных ремонтов и ре­
конструкций. Выделяются три группы 
по степени сохранности: полностью или 
частично сохранившие открытую кир­
пичную кладку; окрашенные или оштука­
туренные здания с изменениями; объек­
ты, где кладка скрыта под современными 
облицовками.

Выявленные особенности кирпично­
го «стиля» в промышленной архитектуре 
Ростова-на-Дону могут служить основой 
для дальнейших историко-архитектурных 
исследований, разработки охранной до­
кументации, реставрационных проектов 
и реконструкций с воссозданием утрачен­
ных элементов. Приведенные типологи­
ческие и стилистические характеристики 
могут быть использованы для поиска ана­
логов и атрибуции объектов без достаточ­
ной архивной документации.
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ГРАДОСТРОИТЕЛЬНАЯ ПРАКТИКА СТРАН 
СКАНДИНАВСКОГО РЕГИОНА 1910–1930 ГОДОВ: 
НА ПУТИ К СОВРЕМЕННОМУ ГЕНПЛАНУ
В статье представлен анализ градостроительной практики первой трети XX в. в стра-
нах скандинавского региона. Рассматриваются основные направления архитектурной 
мысли в области городского планирования, развитие концепции «города-сада»; фор-
мирование массового строительства, в том числе социального жилья; монументальное 
строительство в крупных городах как способ решения новых задач языком неокласси-
ческой архитектуры; комплексный подход к развитию города, создание генерального 
плана города в современном его понимании. Выявлен ряд факторов, под влиянием 
которых сложились основные направления архитектурной мысли и градостроитель-
ной политики в странах Скандинавии в 1910–1930 гг. 
Ключевые слова: архитектура Скандинавии, градостроительство, генплан, нордический 
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URBAN PLANNING PRACTICE IN THE COUNTRIES  
OF THE SCANDINAVIAN REGION 1910–1930: TOWARDS 
MODERN MASTER PLAN
The article presents an analysis of urban planning practice in the first third of the 20th cen-
tury in the countries of the Scandinavian region. The main directions of the architectural 
thought in urban planning include the development of the “Garden City” concept; the de-
velopment of mass construction, such as social housing; monumental construction in large 
cities as a way to solve new problems by means of the language of neoclassical architec-
ture; an integrated approach to urban development, the creation of the city’s master plan 
in its modern sense. A number of factors that influenced the main directions of architectural 
thought and urban planning policy in 1910–1930 were identified.
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ВВЕДЕНИЕ
Важнейшим этапом в истории архитек­

туры и градостроительства стран Сканди­
навии, значительно повлиявшим на  об­
лик городов Швеции, Дании, Финляндии 
и  Норвегии, был период 1910–1930 гг. 
Трудно переоценить важность процес­
сов, происходивших в этот период: бур­
ный рост городов, развитие строительной 
индустрии и появление новых подходов 
в градостроительстве. Именно в эти годы 
сформировался привычный для нас об­
лик городов Скандинавии. Однако боль­
шинство исследований сосредоточено 
на  творчестве отдельных архитекторов 

и не рассматривают градостроительную 
практику 1910–1930 гг. как общий для всех 
стран скандинавского региона процесс. 
Отсутствуют обзорные исследования, по­
священные градостроительству региона 
первой трети XX в.

В связи с этим представляется целесо
образным проанализировать факторы, 
под влиянием которых произошли из­
менения в  градостроительной политике 
Скандинавии в  1910–1930 гг., исследовать 
градостроительную практику, выявить ос­
новные направления развития архитек­
турной мысли в области городского пла­
нирования, определить роль образной 
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системы нордического классицизма в ре­
шении актуальных задач градостроитель­
ства, оценить значение данного периода 
для дальнейшего развития архитектурной 
теории и  практики в  странах скандина­
вского региона XX в. Автор впервые в оте­
чественной искусствоведческой практике 
ставит перед собой цель обобщения исто­
рического и художественного контекстов 
градостроительных процессов в  странах 
скандинавского региона в 1910–1930 гг.

ЖИЛИЩНАЯ ПРОБЛЕМА 
И СОЦИАЛЬНАЯ НАПРАВЛЕННОСТЬ 
АРХИТЕКТУРЫ
Важнейшим фактором, имевшим боль­

шое значение для стремительного разви­
тия архитектурной мысли в эти годы, было 
влияние индустриальной революции, 
быстрого роста городов. Население Сток­
гольма, к примеру, росло на 10–13 % в год. 
Прирост населения значительно превы­
шал объемы вводимого жилья. Жилищ­
ная проблема, возрастающая социальная 
напряженность и  все большая популяр­
ность левых идей требовали появления 
архитектуры социальной направленности, 
массового строительства и, как следствие, 
новой градостроительной политики. Су­
ществующая застройка более благополуч­
ных районов также была далека от идеала. 
При строительстве доходных домов боль­
шая часть площади участка застраивалась. 
Дворы-колодцы, несоблюдение норм ин­
соляции, вентиляции и других санитарно- 
гигиенических требований приводили 
к  широкому распространению туберку­
леза и прочих заболеваний. Параллельно 
с  этим шел процесс развития железно

дорожного сообщения, улучшающего свя­
занность города с пригородами. Развива­
лись дорожная сеть и инфраструктура для 
автотранспорта. 

Подобная ситуация была характерна 
не только для Скандинавии. Можно ска­
зать, что это были вызовы, с  которыми 
столкнулись все крупные города Европы 
на рубеже XIX–XX вв. Первым предложил 
решение англичанин Э.  Говард, разра­
ботавший в  1898 г. концепцию «города- 
сада» — гуманного пространства для че­
ловека, объединяющего плюсы жизни 
в городе и за его пределами. Скандина­
вские архитекторы с восторгом восприня­
ли эту идею. Уже в 1904–1908 гг. П. Халлман 
спроектировал город-сад Энхеде (En­
skede) в пригороде Стокгольма. На протя­
жении следующих десятилетий муници­
палитеты городов активно скупали земли 
сельскохозяйственного назначения вдоль 
веток пригородных железных дорог.

Наиболее известный город-сад в Фин­
ляндии (жилой комплекс для рабочих 
Пуу-Капюла (Puu-Käpylä)) был спроекти­
рован в  1920 г. М. Валикангасом по зака­
зу городского совета Хельсинки. Проект 
предполагал строительство 165 домов 
в кратчайшие сроки в условиях экономии 
средств (рис. 1, а). Для решения этой зада­
чи Валикангас предложил каркасные бы­
стровозводимые дома и разработал набор 
деталей, подготовленных на производстве, 
чтобы минимизировать работы на строи­
тельной площадке (Keinanen, Paatero 1993: 
36–45). В отделке были применены клас­
сические декоративные элементы упро­
щенных форм в  столярном исполнении: 
гирлянды, медальоны, акротерии, квази­
балюстрады. Новые возможности дерево

Рис. 1. М. Валикангас: а — генплан города-сада Пуу-Капюла. 1920 г. Финляндия (Paavilainen, Heikkinen, Niskanen 
2025: 681); b — типовые дома Пуу-Капюла. 1920 г. Финляндия (Castren 2023: 1)

а b
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обрабатывающей промышленности по­
зволили придать жилью для рабочих 
сдержанную элегантность, которой ранее 
отличались дома буржуазии и  среднего 
класса. Сама планировочная структура со­
четала в себе идеи города-сада Э. Говарда 
и итальянские мотивы с арками и галере­
ями, связывающими дома в  группы. Ва­
ликангас действительно ездил в Италию 
незадолго до начала работы над этим про­
ектом. Результатом стал успешный жилой 
комплекс с  ранее недоступным для ра­
бочих высоким качеством окружающей 
среды, реализованный в  короткий срок 
и на основе сравнительно низкого бюдже­
та (рис. 1, b) (Stewart 2018: 146–152). 

Подобно Пуу-Капюла в Швеции в 1922 г. 
А.  Дальберг спроектировал город-сад 
Смедслаттен Бромма (Smedslatten Brom­
ma), где применил типовые сборные 
каркасные дома минимальных объемов 
(рис. 2, а, b). В рекламных плакатах пред­
лагалось выбрать: жить в маленькой квар­
тире промышленного района или пусть 
в небольшом, но своем доме с участком. 
Интересен также опыт поселка Норра 
Ангбю (Norra Angby) (1930) Э.  Энгстрема, 
где, кроме применения недорогих и очень 
компактных сборных каркасных домов, 
использовался труд будущих жильцов 
на строительной площадке с целью умень­
шения итоговой стоимости жилья.

Можно с  уверенностью сказать, что 
одним из важных направлений развития 
градостроительной мысли 1910–1930 гг. 
в  Скандинавии стало продвижение кон­
цепции города-сада как возможного пути 

решения проблемы перенаселения го­
родов. В  1923 г. на  юбилейной выставке 
в Гетеборге в разделе, посвященном гра­
достроительству, многочисленные про­
екты городов-садов заняли особое место, 
а  Э.  Говард был приглашен на  выставку 
почетным гостем (Paavilainen, Pallasmaa 
1982: 27).

Однако города-сады в  пригородах не 
могли решить столь острую жилищную 
проблему начала XX в. Возникла необхо­
димость в срочном строительстве жилых 
районов для рабочих и реализации зада­
чи создания комфортных условий прожи­
вания рабочего класса в городских усло­
виях. Проблема эта решалась совместно 
муниципалитетами и  частным промыш­
ленным капиталом. Еще одним нововве­
дением была организация ассоциаций 
кооперативного строительства (HSB, SKB 
и другие), благодаря которым появилось 
множество кварталов в  стиле нордиче­
ского классицизма. Благодаря экономи­
ке военного времени и  нейтральному 
положению Норвегии, Швеции и  Дании 
в период Первой мировой войны у бан­
ков был период беспрецедентного роста, 
который привел к большим инвестициям 
в строительство. Избыток ресурсов часто 
направлялся на инфраструктурные объек­
ты. При этом сохранялся достаточно высо­
кий уровень социальной напряженности, 
для снижения которого правительство 
санкционировало новые проекты соци­
ального жилья, а  также школ, больниц, 
детских садов, объектов культуры и досу­
га (Paavilainen, Pallasmaa 1982: 17). Можно 

Рис. 2. А. Дальберг: а — авторский эскиз город-сад Смедслаттен Бромма. 1922 г. Швеция (Wikipedia); b — город- 
сад Смедслаттен Бромма. 1922 г. Швеция (Wikipedia)

а b
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с уверенностью сказать, что идеи левого 
толка были крайне популярны в этот пе­
риод. Так, в 1915 г. в Швеции была создана 
аналогичная немецкому Веркбунду орга­
низация SSF. Ее глава Г. Польсон в 1916 г. за­
кончил работу над книгой «Новая архитек­
тура», в которой возложил на архитекторов 
нового поколения социальную миссию, 
связанную с привнесением прекрасного 
в повседневную жизнь каждого члена об­
щества (Paulsson 1916: 106). А в следующем 
1917 г. SSF провела выставку, посвященную 
жизни рабочего класса «Hemutstallnin­
gen» (Выставка жилища), где были пред­
ставлены образцы квартир эконом-класса 
с  предметами мебели промышленного 
производства (Птичникова 2022: 314). 

В том же 1917 г. Г. Асплунд спроектиро­
вал квартал Стативет (Stativet). Это группа 
деревянных домов с классической отдел­
кой. Квартиры были небольшими, но име­
ли санузлы и кухни, двустороннюю ориен­
тацию и хорошую вентиляцию. Достаточно 
свободное размещение домов на участке 
позволило обеспечить хороший уровень 

инсоляции (рис. 3, а). Из  экономических 
соображений дома были однотипными 
и  отличались лишь каменным цоколем, 
стоящим на  рельефе (рис. 3, b) (Blundell 
2006: 80, 81). Из тех же экономических со­
ображений они собирались в  группы, 
чтобы отдельные секции имели между 
собой общую стену. Идея экономии на об­
щей стене между секциями в сочетании 
с концепцией города-сада быстро приве­
ли к масштабному строительству районов 
блокированной застройки из узких домов 
с небольшими садиками на заднем дворе. 

В  Дании одним из  первых примеров 
был комплекс Борупс Але (Borups Alle) 
(И.  Бенстен и  Т.  Хеннингсен), состоящий 
из недорогого жилья со всеми удобствами, 
библиотекой, детским садом и бассейном, 
в котором, кроме всего прочего, был ор­
ганизован квартал блокированной одно
этажной застройки с монотонными, ровны­
ми рядами параллельных улиц Бакехусене 
(Bakkehusene) (1921–1922 гг.) (рис. 4, а) (Kleis, 
Rosenberg Bendsen 2006: 29–58).

Рис. 3. Г. Асплунд: а — авторский эскиз квартала Стативет. 1917 г. Стокгольм. Швеция (Blundell 2006: 240); b — 
квартал Стативет. 1917 г. Стокгольм. Швеция (Wikipedia) 

а b

Рис. 4. Блокированная застройка: а — И. Бенстен, Т. Хеннингсен. Квартал Бакехусене. 1921 – 1922 гг. Дания (URL: 
https://byens-tegnestue.dk/projekt/tagudskiftning-fredet-ejendom-bakkehusene/); b — С. Йохансон, С. Маркелиус, 
А. Лилиенберг. Квартал Фредхелл. 1927 г. Стокгольм. Швеция (Wikipedia)

а b
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В 1920-е гг. стали популярными заим­
ствованные в Германии принципы строч­
ной застройки. Они быстро адаптируются 
под особенности скандинавского релье­
фа. В  1927 г. С.  Йохансон, С.  Маркелиус 
и  А.  Лилиенберг спроектировали жи­
лой район Фредхэлл (Fredhäll) (рис. 4, b).  
Типичный пример квартала строчной 
застройки с типовыми секциями, состав­
ленными в группы, наилучшим образом 
ориентированными по  сторонам света. 
К 1930-м гг. пришедшее к власти в Шве­
ции социал-демократическое правитель­
ство организовало строительство «Жилых 
домов с  узким корпусом» (по  аналогии 
с «Домами-сараями», как критики назы­
вали их в  Германии) (Cohen, Frank 2013: 
241–270). Это максимально упрощенные, 
унифицированные, почти лишенные де­
кора типовые дома социального жилья. 
И хотя визуально они еще не всегда по­
хожи на модернизм, с точки зрения под­
хода к проектированию очевидна победа 
модернистских принципов на практике.

Таким образом, можно выделить про­
цесс развития архитектуры социальной 
направленности, в котором под влияни­
ем перенаселения городов, популярно­
сти идей левого толка и общей экономи­
ческой ситуации происходит смещение 
фокуса внимания в  область решения 
жилищного вопроса, проектирования 
доступного жилья, а  также сопутствую­
щих инфраструктурных объектов. Это но­
вое направление архитектурной мысли 
заставляет архитекторов, занятых ранее 
обслуживанием интересов состоятельно­
го заказчика, задуматься о повседневной 
жизни среднего класса и о функциониро­
вании города в более крупных масштабах.

ОБРАЗНАЯ СИСТЕМА 
НОРДИЧЕСКОГО КЛАССИЦИЗМА 
В ГОРОДСКОМ ПЛАНИРОВАНИИ
Наиболее ярко проявившимся факто­

ром, повлиявшим на  образную систему 
архитектуры Скандинавии 1910–1930  гг., 
стал возврат к  эстетике и  пропорциям 
классической архитектуры. Нордический 
классицизм сочетал в себе отсылки к ита­
льянскому (палладианскому) возрожде­
нию, внимание к  национальной класси­
ческой архитектуре рубежа XVIII–XIX вв., 
а  также стремление к  универсальности 
и рационализации, упрощению фасадно­
го декора, работе с  пропорциями  (Цвет-
кова 2021: 31, 32). Можно сказать, что под 
влиянием роста городов, социальных 

и политических изменений фокус внима­
ния архитекторов нордического класси­
цизма был смещен в  сторону массового 
строительства и типизации, обретения по­
рядка, как в малых, так и в общегородских 
масштабах. Еще в 1900 г. П.В. Йенсен-Клинт 
призвал архитекторов к  большей одно­
родности, чувству регионального стиля, 
честности в  использовании материалов, 
мастерству и социальной ответственности: 
«дома не должны отличаться больше, чем 
лица, и их не следует вываливать, как по­
сылки на товарной станции» (Paavilainen, 
Pallasmaa 1982: 51). Большое влияние 
на скандинавских авторов в этот период 
оказала работа австрийского архитектора 
К. Зитте «Городское планирование в соот­
ветствии с  художественными принципа­
ми» (1889), в которой он продвигал идею 
города как композиционного сочетания 
основных пространственных единиц — 
общественной площади, улицы, частного 
двора и  городского квартала. Концеп­
ция Зитте также подчеркивала важность 
маршрута по  городу (Sitte 1922: 106–119), 
и эта концепция использования измене­
ния уровней, контрастирования светлого 
и темного, ограждения и высвобождения 
пространств для создания эмоциональ­
ного эффекта также стала ключевой темой 
нордического классицизма. Также попу­
лярность в  Скандинавии имели труды 
немецких архитекторов. В 1904 г. П. Мебес 
написал «Um 1800» («Около 1800 г.»), в ко­
торой описал скромные образцы клас­
сической архитектуры вековой давности. 
В том же 1904 г. Г. Тессенов завершил ра­
боту над книгой «Hausbau und dergleichen» 
(«Домостроение и тому подобное»). Стрем­
ление к порядку и строгой сдержанности 
были главными идеями автора. Тессенов 
выступал за классический язык архитек­
туры вместе с унификацией и типизацией 
жилых кварталов: «Мы должны ощущать 
подобие, чтобы увидеть различие» (Го-
рюнов 1994: 224). Переиздавались ста­
рые трактаты «Quattro libri» А.  Палладио 
и «Précis des leçons d’architecture données 
à l’École polytechnique» Ж. Дюрана. В. Ван­
шер читал в Королевской академии изящ­
ных искусств курс лекций о Микеландже­
ло и великом итальянском наследии. Как 
результат, одним из направлений разви­
тия архитектурной мысли на рубеже 1910–
1920-х гг. стал интерес к монументальной 
классической архитектуре, осевым градо­
строительным композициям, утопическим 
планировочным структурам, основан­
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ным на строгих геометрических формах. 
Источником вдохновения часто служила 
архитектура Италии эпохи Возрождения 
и  Франции эпохи Просвещения. Круги, 
квадраты, многоугольники, центрально 
лучевые планировки — все символы гар­
монии и порядка идеального города про­
шлого были взяты на вооружение. 

Ярким примером является конкурс­
ный проект жилого комплекса на  тер­
ритории бывшей товарной станции 
Копенгагена 1919 г. (К. Петерсен, И. Бент­
сен) — монументальный проект с  ги­
гантскими кессонированными арками 
в пять этажей и восьмиугольной площа­
дью в  центре, на  пересечении главных 
осей (рис. 5, b). При этом большую часть 
застройки составляют типовые каре дво­
ров, сформированные типовыми сек­
циями, а  фасады секций почти лишены 
декора (рис. 5, c). П.В. Йенсен-Клинт в ре­
цензии к этому проекту писал о классиче­
ском «стилизованном корсете, в который 

втискивается модернизм, деформируя 
его природу» (Paavilainen, Pallasmaa 
1982: 56).

Примечателен также проект Х. Хансе­
на для жилого квартала в  Копенгагене 
(1927 г.), в котором дома блокированной 
застройки были расположены по  пе­
риметру огромного круга, вписанного 
в шестиугольник — композиция, которая 
несет в себе отличительные черты ренес­
сансного неоклассического утопического 
города (рис. 5, а). 

Показателен проект реконструкции 
Бергена после пожара (1916  г.) А.  Лри­
сленберга и К. Самуэльсона. Проект был  
представлен под девизом «Civitavec
chia», говорящем об  итальянских источ­
никах вдохновения авторов (Paavilainen, 
Pallasmaa 1982: 27). На  них  же указыва­
ет и  концепция монументальной вы­
тянутой торговой площади (Torvalmen
ningen) (рис. 6, а). И хотя позже, в процессе 
реализации Ф. Бернером и А.М. Крислан­

Рис. 5. Примеры монументальной классической архитектуры: а — Х. Хансен. Жилой квартал. Копенгаген 
1927 г. Дания (Paavilainen, Pallasmaa 1982: 26); b — К. Петерсен, И. Бентсен Жилой комплекс. Копенгаген 1919 г. 
Дания (Paavilainen, Pallasmaa 1982: 9); c — К. Петерсен, И. Бентсен. Жилой комплекс. Копенгаген 1919 г. Дания 
(Paavilainen, Pallasmaa 1982: 71)

а b с

Рис. 6. Примеры классической архитектуры: а — А. Лрисленберг, К. Самуэльсон. Перспективный рисунок к про-
екту реконструкции Бергена. 1916 г. Норвегия (Paavilainen, Pallasmaa 1982: 26); b — Ф. Бернер, А.М. Крисланд. 
Главная площадь Бергена (Torvalmenningen). Закончена к 1930 г. Норвегия (URL: https://www.nb.no/maken/item/
URN:NBN:no-nb_digifoto_20170613_00083_NB_MIT_KNR_05956)

а b
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дом она утратила колонны со скульптура­
ми и арки в торцах, пропорции и тоскан­
ские колоннады по  периметру остались, 
а  главное — была сформирована новая 
разбивочная ось центра города (рис. 6, b).

Можно утверждать, что монументаль­
ные городские проекты стали логичным 
результатом работы в  двух главных на­
правлениях: структурирования и  упо­
рядочения ткани городской застройки, 
а также движения к типизации и массо­
вому строительству, в то время как стро­
гая неоклассическая эстетика прекрасно 
подходила для решения обеих задач. 

КОМПЛЕКСНЫЙ ПОДХОД 
К ГРАДОСТРОИТЕЛЬСТВУ
Кроме решения проблемы жилья, стре­

мительный рост городов требовал ком­
плексного подхода к  проектированию. 
Необходимо было организовать систем­
ный подход не только к проектированию 
жилых кварталов, но  и  развитию транс­
портной сети, размещению инфраструк­
турных, рекреационных объектов. Имен­
но в первые десятилетия XX в. в странах 
Скандинавии важную роль начинает 
играть градостроительное законодатель­
ство, формулируются санитарные нормы 
и правила. 

Ярче всего необходимость комплексно­
го подхода к развитию городских террито­
рий на годы вперед проявилась в сфере 
транспортной инфраструктуры. К приме­
ру, в  1925 г. в  Стокгольме насчитывалось 
около 9000 автомобилей, а  к  1930 г. их 
количество удвоилось. Это потребовало 
не только проектирования зданий новых 
типов (АЗС, СТО, гараж), но и нового взгля­
да на планирование городской дорожной 
сети с учетом роста населения и развития 

новых территорий. Такой подход проде­
монстрировал в своем проекте генераль­
ного плана Хельсинки (1918) Э. Сааринен. 
Проект был заказан частным лицом, пред­
принимателем Ю.  Тальбергом. Это был 
прогноз развития города на десятилетия 
вперед. План охватывал площадь в  че­
тыре раза больше всех предшествовав­
ших. Сеть пригородных железных дорог 
связывалась кольцом, промышленность 
выносилась за  его пределы. Вместо го­
родов-спутников были спроектированы 
полуавтономные жилые районы, хорошо 
связанные с  центром (рис. 7, а). Не  обо­
шлось, конечно, и  без неоклассической 
монументальности. Так, залив Töölö было 
предложено засыпать, а  по  нему проло­
жить бульвар шириной 90  м (Королев­
ская авеню), который должен был стать 
новой планировочной осью центра горо­
да (рис. 7, b) (Курбатов 2013: 16). Хотя проект 
не был реализован, он был высоко оценен 
современниками и определил принципы 
всех последующих генпланов.

В Норвегии Х. Халс, занимавший долж­
ность главы департамента жилищного 
строительства, а  затем и  главного архи­
тектора Осло, отметился рядом проек­
тов отдельных районов с осевой разбив­
кой и  монументальными площадями, 
а в 1929 г. создал генеральный план «Боль­
шого Осло». Он представлял собой пол­
ностью проработанный план городского 
развития, с учетом развития транспорта, 
включающий сеть кольцевых и радиаль­
ных дорог, а  также землепользование 
и жестко структурированную схему тер­
риторий застройки и  зеленых насажде­
ний (рис. 8, а, b) (Hals 1929: 76–112).

С.  Педерсен (1882–1971) разработал 
планы городского развития большинства 

Рис. 7. Э. Сааринен: а — генплан Хельсинки. 1918 г. Финляндия (Zhao 2025: 1); b — Королевская авеню. Эскиз. 
1918 г. Хельсинки. Финляндия (Zhao 2025: 5)

а b
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норвежских городов. Некоторые из этих 
планов, ставшие позже широко извест­
ными, были результатом конкурсных 
проектов, получивших призы в 1920-х гг. 
На него оказало сильное влияние евро­
пейское градостроительство, он изучал 
планировочные схемы застройки разных 
исторических периодов. Осевые систе­
мы барокко особенно повлияли на  его 
творчество. Благодаря своей невероятно 
обширной работе в качестве градостро­
ителя и профессора Норвежского техно­
логического института Педерсен оказал 
большое влияние на норвежскую город­
скую среду и воспитал новое поколение 
норвежских архитекторов. Внушительное 
число городов Норвегии продолжают 
свое развитие, основываясь на его рабо­

тах, и по сей день (Paavilainen, Pallasmaa 
1982: 119). 

А.  Лилиенберг внес огромный вклад 
в  развитие градостроительства, буду­
чи директором департамента город­
ского планирования сначала Гётебор­
га (1907–1927 гг.) а  затем и  Стокгольма 
(1928–1944 гг.). Его авторству принадлежит 
большое количество проектов кварталов 
и пригородов Стокгольма. Но главным его 
трудом был генеральный план Стокголь­
ма (1928) (рис. 9, а, b). Лилиенберг предло­
жил комплексное решение развития тер­
ритории города, разбив задачи на четыре 
части: дорожные устройства различного 
рода, разделение городских территорий 
на различные цели, меры по благоустрой­
ству, повышающие монументальные до­

Рис. 8. Комплексный подход в Норвегии: а — X. Халс. Генплан «Большого Осло». 1929 г. Норвегия (URL: https://
bullby.net/generalplan-oslo-1929/); b — С. Педерсен. Комплекс университета Блиндерн. 1924 г. Осло. Норвегия 
(URL: https://www.ntnu.no/ub/spesialsamlinger/norges-dokumentarv/sverre-pedersens-privatarkiv)

а b

Рис. 9. А. Лилиенберг: а — генеральный план Стокгольма. 1928 г. Швеция (Kleman 1929: 86); b — план-схема 
маршрутов движения Стокгольма. 1928 г. Швеция (Kleman 1929: 61)

а b
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стоинства города, санитарные меры (Kle-
man 1929: 49).

Таким образом, можно видеть, как на 
протяжении 1910–1930 гг. формировались 
новые подходы к проектированию генпла­
на и градостроительной политике. Появи­
лось понятие генерального плана города, 
который не только решал текущие задачи, 
но и закладывал пути развития, предпо­
лагал возможные проблемы и предлагал 
варианты их решения на многие годы впе­
ред. Разумеется, все это не было бы воз­
можно без активного обмена опытом 
внутри региона и  за  его пределами, ре­
зультатом которого стало повышение про­
фессиональной квалификации проекти­
ровщиков.

ВЫВОДЫ
Проведенный анализ градостроитель­

ной практики стран скандинавского ре­
гиона 1910–1920-х гг. наглядно демонстри­
рует два основных направления развития 
архитектурной мысли.

Первое: под влиянием урбанизации, 
социальных, экономических и политиче­
ских изменений архитектура развивалась 
в направлении массового строительства 
и  типизации. Упрощенная неоклассиче­
ская эстетика, простая и понятная зрителю, 
а главное не требующая больших затрат, 
подходила для этого как нельзя лучше.

Второе: быстрый рост городов в сочета­
нии с транспортными, санитарными и на­
конец эстетическими проблемами суще­

ствующей городской застройки требовали 
упорядочения структуры города, разбив­
ки композиционных осей, организации 
транспортных и инфраструктурных узлов. 
Опыт осевых композиций и простой гео­
метрии идеальных городов итальянского 
Возрождения и эпохи Просвещения, а так­
же собственная классическая архитектура 
рубежа XVIII–XIX вв. стали предметом вдох­
новения для решения этих задач.

Развитие в  этих двух направлениях, 
в свою очередь, требовало формальной 
организации и регулирования городской 
застройки на всех уровнях, что привело 
не только к повышению общего уровня 
профессиональной подготовки архитек­
торов, но и развитию теории градостро­
ительства, градостроительного законода­
тельства, санитарных норм и правил.  

Наконец, самым важным итогом ра­
боты архитекторов Скандинавского ре­
гиона первой трети XX в. стал комплекс­
ный подход к городскому планированию 
на долгие годы вперед с учетом темпов 
развития, создание генерального плана 
города в  современном его понимании.  
Сложно переоценить значимость этих до­
стижений. Тот факт, что до сих пор многие 
города Скандинавии развиваются на ос­
нове градостроительных концепций, за­
ложенных около ста лет назад, говорит 
о дальновидности архитекторов периода 
нордического классицизма и актуально­
сти созданных ими проектов в наши дни. 
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ПРЕДВОСХИЩЕНИЯ ПРОЦЕССУАЛЬНОГО ПОДХОДА 
В ТРУДАХ Г. ВЕЛЬФЛИНА И Г. ЗЕДЛЬМАЙРА  
И ЕГО ПРИМЕНЕНИЕ К ТВОРЧЕСТВУ З. ХАДИД
Процессуальный подход в искусствознании и архитектуроведении связан с понима-
нием художественного произведения не как статичной формы, а скорее с моделиро-
ванием динамического процесса ее становления и восприятия. Такой подход акцен-
тирует внимание на самом процессе создания произведения (от первого наброска 
до воплощения), на изменчивости формы на разных этапах архитектурного поиска 
и проектирования. Выявляется особая логика, связанная с развитием художествен-
ного замысла, видоизменением формы во времени. Предпосылки такого подхода 
обнаруживаются в трудах классиков истории искусства — Генриха Вельфлина и Ганса 
Зедльмайра, которые подразделяли творческие процессы на общекультурные, ин-
дивидуальные и процесс создания художественной вещи. В формотворчестве Захи 
Хадид такая динамическая, процессуальная перспектива раскрывается на всех трех 
уровнях. Она вовлечена в мировые архитектурные тренды, переосмысляет динами-
ческие идеи русского авангарда и модернизма. У нее прослеживается собственный, 
устойчиво повторяемый, раз за разом воспроизводимый творческий процесс, при 
широком разнообразии привлекаемого материала и получаемых решений, в котором 
можно условно выделить 12 основных стадий. Тенденции динамического проектиро-
вания переносятся и на становление отдельной вещи, формы, которая испытывает 
влияние мировых трендов, контекстов, собственных действий творца, но и сама она 
оказывает на них обратное влияние. Все эти тенденции причудливо переплетаются 
в творческих действиях архитектора.
Ключевые слова: Г. Вельфлин, Г. Зедльмайр, З. Хадид, творческий процесс, динамиче-
ское формообразование

O.I. Adamov, Yu.V. Yurovskaya

ANTICIPATIONS OF PROCESSUAL APPROACH  
IN THE ARCHITECTURAL STUDIES IN THE WORKS  
BY G. WÖLFFLIN, G. ZEDLMAYR AND ITS APPLICATION  
TO Z. HADID’S CREATIVITY
The processual approach in art history and architectural studies is associated with the un-
derstanding of a work of art not as a static form, but rather within the modelling of dynamic 
process of its formation and perception. This approach focuses on the very process of cre-
ating a work of art (from the first sketch to embodiment), on the form variability at differ-
ent stages of architectural search and design. A special logic is revealed, associated with 
the development of artistic conception and form transfiguration over time. The precon-
ditions for this approach are found in the works of the classics of art history — Heinrich 
Wölfflin and Hans Sedlmayr, who subdivided creative processes into general cultural, indi-
vidual and the process of creation an artistic thing. In the form-creation of Zaha Hadid, such 
a dynamic, processual perspective is opened up at all three levels. She is involved in global 
architectural trends, rethinking the dynamic ideas of the Russian Avant-garde and Mod-
ernism. She has her own, consistently recurred and time after time reproduced creative 
process, dealing with a wide variety of materials involved and solutions obtained, in which 
12 main stages could be conditionally distinguished. The tendencies of dynamic design are 
also transferred to the becoming of a separate thing, a form that experiences the influ-
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ence of global trends, contexts, the creator’s own actions, but she has a reverse influence 
on them. All these tendencies are intricately intertwined in the architect’s creative activity.
Keywords: H. Wölfflin, H. Sedlmayr, Z. Hadid, creative process, dynamic form creation

Сегодня появляются исследования 
архитектурных феноменов на  стыке 

теории и истории архитектуры и совре­
менных практик проектирования, пред­
лагающие аналитический инструмента­
рий для осмысления творчества мастеров 
Русского Авангарда (Адамов 2000) и ар­
хитекторов Новейшего времени на осно­
ве разработки процессуального подхода 
к рассмотрению проектной деятельности 
архитекторов. Выясняется, что традици­
онных для архитектуроведения методов 
недостаточно, принятый стилистический 
анализ оказался неприменимым, пасует 
перед непредсказуемостью, спонтанным, 
«взрывным» характером, индивидуализи­
рованными подходами современных ар­
хитекторов к формотворчеству и крайне 
неустойчивыми, метущимися креативны­
ми тенденциями в авангардную и в ин­
формационную эпоху.

Наряду с  традиционным искусство­
ведческим подходом в изучении истории 
архитектуры постепенно вызревал под­
ход, связанный не со статичным представ­
лением архитектурного объекта, формы 
и градостроительной ситуации, а скорее 
рассматривающий формы и пространства 
в  развитии во  времени, в  становлении 
и учитывающий динамику их восприятия 
в движении, при перемещении наблюда­
теля. То  есть фактически исследователи 
начинали описывать своего рода «кино» 
из  движущихся образов. В  качестве по­
казательного примера можно привести 
заметки С.М. Эйзенштейна, который пред­
ставлял себе такую «ожившую» форму 
или ситуацию, ансамбль (Афинский Акро­
поль), как своего рода ипостась архитек­
турной реальности — «древний фильм» 
(Eisenstein 1989: 111–133), тем самым давая 
крайнее и экспрессивное выражение этой 
новой архитектуроведческой тенденции 
(рис. 1). Однако такой динамичный подход, 
связанный с представлением процессов 
и метаморфоз, в которые включена архи­
тектурная форма, уже был намечен и под­
готовлен ранее в трудах крупнейших ис­
кусствоведов XX столетия — Г. Вельфлина 
и Г. Зедльмайра.

Г. Вельфлин создает основу изучения 
«истории искусства без имен» (Вельфлин 
2023: 18). Такое изучение предполагает, что 

в основе изучения истории искусства ле­
жат закономерности формообразования 
и эволюция видения, а не биографии ху­
дожников и «великих личностей». Рассма­
тривая развитие искусства и архитектуры 
в целом, он обращается к сфере внеин­
дивидуального, выделяет исторические 
«единства» (Готика, Ренессанс, Барокко, 
Импрессионизм), намечает «основные 
линии в искусстве» разных эпох. Г. Вельф­
лин полагает, что искусство развивается 
по своим внутренним законам, не зави­
сящим от отдельных творцов, и предла­
гает анализировать художественные про­
изведения, отрывая их от имен авторов. 
Вместе с  тем он акцентирует внимание 
на  изучении художественного развития 
отдельной личности и вводит в рассмо­
трение сам способ индивидуального 
производства художественных ценностей. 
Тогда из созерцания искусства известной 
эпохи следует уяснить общий, разделяе­
мый творцами способ видения: «в каждой 
новой форме видения кристаллизуется 
новое содержание мира». Фактически 
возникает «история форм видения».

Г.  Вельфлин выделяет два вида твор­
ческих процессов: «Если рассматривать 
развитие в  целом, то  можно различить 
ряд замкнутых в себе эволюционных про­
цессов — линий развития» («линии раз­
вития», идущие от  Г.В.  Лейбница). Такие 
сквозные относительно самостоятельные 
«линии развития» он усматривает в живо­
писи, пластике (скульптура) и архитекту­
ре, и они проходят параллельно, то опе­
режая друг друга, то  запаздывая. Его 
интересует, в какой мере «манера видеть» 
(представлять форму) проникает в новый 
период развития стиля, участвуя в станов­
лении нового «единства». Вельфлин как 
будто передает будущим исследователям 
рассмотрение и описание того, «как соче­
тается развитие в целом с частными эво­
люционными процессами» (становление 
и творческий процесс художника).

Г. Зедльмайр отмечает наличие «худо­
жественной воли» (Зедльмайр 2000: 42), — 
изменчивая величина, выраженная груп­
пой людей или отдельным художником 
в промежутках времени, — которая может 
по-разному запечатлеваться, «кристалли­
зироваться» в  материале в  зависимости 
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от конкретной техники. В частности, «худо­
жественная воля» формирует узнаваемый 
«пластический мотив», который может 
стать темой, «ключевым феноменом» сре­
ди художественных явлений эпохи. Критик 
указывает на  длительность становления 
таких «художественных феноменов», их 
изменяемость во времени, динамический 
характер их создания и восприятия, при­
дающих временное измерение «пласти­
ческим мотивам». Тогда «динамическое 
понимание заступает на место квази-гео­

метрического» (Зедльмайр 2000: 92). Ранее 
изучение сосредотачивалось в основном 
на  статичном рассмотрении зрительно 
познаваемой формы, в которой выделяли 
очертания, силуэт, детали и  геометрию, 
и из этих наблюдений зачастую выводили 
художественный образ. «Школа зрения, 
которой учит Зедльмайр, развертывается 
уже внутри этого, как он его называет, вто­
рого искусствознания. Оно проработало 
фактографию предмета, вышло за ее пре­

Рис. 1. Представление ансамбля Афинского Акрополя в виде последовательности кадров, раскрывающейся 
при обходе («древний фильм»)
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делы и пытается вглядеться в его духовную 
сущность» (Бибихин 2000: 262).

Г.  Зедльмайр фактически предвосхи­
щает анализ художественных произве­
дений (включая пластические искусства 
и  архитектуру), проводимый путем ре­
конструкции индивидуального творче­
ского процесса художника. Он выделяет 
разные виды художественных процессов, 
сравнивая их с филогенезом и онтогене­
зом в природе: «Большие» художествен­
ные процессы, общемировые, относящи­
еся к эпохам (филогенез), задают новые 
«установки» и определяют длящиеся на­
правления в искусстве. «Малые» или ин­
дивидуальные творческие процессы (он­
тогенез) связаны с развитием творческой 
личности художника, вырабатыванием 
его в общих чертах повторяемой творче­
ской манеры, его узнаваемого идиостиля, 
того, как он воспроизводит свои вещи. Он 
отмечает, что «учение об  онтогенезе от­
дельных художественных созданий, о воз­
никновении произведения от “замысла”, 
через наброски, “эмбриональные” со­
стояния, вплоть до конечного результата, 
до сих пор остается в зачаточном состоя­
нии» (Зедльмайр 2000: 92–93). (Отметим, 
что наброски, напоминающие «эмбрио­
нальные состояния», встречаются и в за­
метках С.М. Эйзенштейна, и в предпроект­
ных поисках З. Хадид). То есть подобные 
сопоставления форм природного разви­
тия и тенденций в архитектуре, процес­
сов художественного воспроизводства, 
по его мнению, только еще ожидают свое­
го дальнейшего последовательного и си­
стематичного изучения. На третье место 
он ставит «процесс, в котором возникает 
материальная художественная вещь», 
как бы предлагает исследователям пона­
блюдать за ходом ее становления.

Отсюда, можно сказать, что Г. Вельфлин 
и Г. Зедльмайр фактически предвосхитили 
исследования художественных феноме­
нов (включая архитектуру) через рекон­
струкцию творческих процессов, в  кото­
рые включено произведение, и выделили 
три вида процессов или «линии развития», 
работающие на разных уровнях:
	• общемировые художественные про­

цессы;
	• индивидуальные, личностные творче­

ские процессы;
	• становление «материальной, художе­

ственной вещи».
Однако, оказывается, что подобные 

процессы можно проследить и  в  твор­

честве З.  Хадид. Будучи ведущим ар­
хитектором наших дней, она включена 
в мировые тренды западной архитекту­
ры, стремится освоить подходы и пере
осмыслить идеи и  наследие русского 
авангарда и модернизма, воспринимает 
повышенную пластичность и  динамику 
форм барокко и  экспрессионизма, по­
падает под влияние деконструктивизма 
и  постмодернизма. Можно сказать, что 
нередко объемы у З. Хадид «текут» и де­
формируются как в  сюрреализме. Они 
зачастую становятся объектами параме­
трического моделирования с использо­
ванием математических аналогий (Юров-
ская 2023: 92–99).

Наглядным примером может служить 
параметрическое исследование в мастер­
ской З.  Хадид и  П.  Шумахера, в  котором 
анализируются возможности сводчатой 
конструктивной системы, а в качестве уз­
наваемого прототипа взята конструкция 
нервюрного, стрельчатого свода в готиче­
ском соборе. Его модель как бы очищается 
от деталей, представляется в снятом, отвле­
ченном виде, переводится в  3D-модель,  
и с ней производятся различные манипу­
ляции в попытках найти приемлемые со­
четания, встроить в контекст, образован­
ный современными формами. Дело в том, 
что в готической архитектуре шла подго­
товка и развертывание идеи стрельчатой 
арки и  апробировались ее конструктив­
ные возможности.

Так, Р.  Фюрно Джордан описывает 
устройство нервюрных сводов готических 
соборов и отмечает, что с использовани­
ем сводчатых арок и ребер, а также с уве­
личением их числа в  сводах становится 
возможным перекрытие пролетов раз­
личного размера и конфигурации в пла­
не (перекрытие обходного нефа вокруг 
хоров), варьирование сводов по  высоте 
и формирование изгибов (inflection) цен­
трального хребта здания. Тем самым план 
освобождается от дополнительных опор, 
образуется множественность сводчатых 
ребер (tiercerons) различной курватуры, 
на которые перераспределяется нагруз­
ка (Furneaux Jordan 1985: 146-148) (рис. 2a).

У П. Шумахера и З. Хадид, которые апел­
лируют к  современным возможностям 
конструктивных систем и  параметриче­
ского моделирования, «квази-нервюрный» 
свод-оболочка становится единой «непре­
рывной поверхностью высокого порядка» 
сродни паутине или остову морского жи­
вотного. По  мысли архитекторов, с  вне­
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дрением параметрического моделирова­
ния естественным образом продолжается 
высвобождение плана здания, облегча­
ется конструкция, что позволяет создать 
выразительный, «элегантный», гибкий 
архитектурный образ на  другом техно­
логическом уровне, получить «дополни­
тельные интегративные эффекты: лофтинг, 
сплайн-сети, мягкие тела, силовые поля». 
«Очевидная задача, которую ставит пе­
ред собой проектный процесс — образо­
вание складок (folding process), который 

состоит в том, чтобы пройти под чистыми 
поверхностями и  проработать в  деталях 
конструктивные системы, совместимые 
с амбициями и стремлением к непрерыв­
ной дифференциации» (Schumacher 2012: 
703–705) (рис. 2, a, b, c).

Следует отметить, что «звезды архи­
тектуры» не только подвержены воздей­
ствию рынка недвижимости, но и отчасти 
и сами формируют спрос, создавая новые 
«продукты», предопределяя моду на архи­
тектуру, ее тренды. Возникают целые «по­

Рис. 2. Развитие идеи стрельчатой арки и нервюрного свода: a — использование стрельчатой арки и нервюр-
ного свода в готической архитектуре; b — параметрическое развертывание готической конструктивной струк-
туры, использованной как прототип; с — анализ возможностей готической конструктивной структуры 

c

а b
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ветрия» в постмодернистской архитекту­
ре, когда узнаваемые формы, приемы 
и мотивы «перекочевывают» из проекта 
в проект, переносятся от одного архитек­
тора к другому, и они как бы «заражаются» 
(influenced, по З. Хадид) друг от друга, пе­
ренимают и воспроизводят в некоем об­
щем формообразовании, объединяющем 
их неформальные сообщества в опреде­
ленный момент времени.

Примером такого объединяющего твор­
цов архитектурного мотива «вытекания 
жидкой массы», «лавы» из жесткого объе­
ма параллелепипеда могут служить: Театр 
в Гуанчжоу (2002) Р. Кулхааса (Сипкин 2014) 
и  Многоцелевой комплекс Беко (Beco) 
в Белграде (2011) З. Хадид (рис. 3, a, b). Дру­
гой мотив — деформированные объемы, 
наподобие смятому и  закрученному ру­
лону бумаги — обнаруживаем у  Ф.  Гэри 
в  «Танцующем доме» (комплекс «Джин­
джер и  Фред») в  Праге (1996) и  у  З.  Ха­
дид в  «Кампусе правосудия» в  Мадриде 
(2007) или в Конкурсном проекте Отдела 
Исламского Искусства в Лувре в Париже 
(2003) (рис. 4, a, b, с). Мотив остроконечной 
и  асимметричной формы, противостоя­
щей городской среде, находим у Д. Либес­
кинда в проектах Военно-исторического 
музея в Дрездене (2011) или Королевского 
музея в Онтарио (2007) и у З. Хадид в про­
екте Портового дома в Антверпене (2016)  
(рис. 5, a, b, с). Подобный ход мысли, свя­
занный с  развитием темы слоистости, 
складчатости форм и  поиском аналогов 
в тектоническом строении земли выявля­
ется у П. Айзенмана в Культурном центре 
Галисии в Сантьяго-де-Компостела (2008) 
и  у  З.  Хадид в  Центре Гейдара Алиева 
в Баку (2012) (рис. 6, a, b).

В  отличие от  модернизма, с  его про­
граммной установкой на новизну, декон­
структивисты и постмодернисты (Р. Кул­
хаас и Э. Зенгелис, Ф. Гери, П. Эйзенман) 
обращаются к  культурному наследию 
прошлого как к  объекту игрового осво­
ения, иронического цитирования и  си­
туационного переосмысления, включая 
формы в  разнообразные исторические 
контексты.

В  свою очередь, и  З.  Хадид относит­
ся к  объекту как к  своего рода «полю» 
стилизации, эклектического смешения 
и комбинирования форм, образов, очер­
таний, позаимствованных из разных эпох. 
Характерным является ее интерес к  ме­
сту в  городе, стилевой плюрализм и  ис­
пользование стилей прошлого, зачастую 

соединение в проекте фрагментов форм, 
исторических мотивов и, казалось бы, «не­
совместимых» конструкций и материалов. 
Так она поддерживает свойственное пост
модернизму смешение различных дис­
курсов, образующих нечто наподобие «ри­
зоматических образований» — «ризома», 
по Ж. Делезу и Ф. Гваттари. (Делез 2004: 49, 
50; Делез, Гваттари 2010). «Ризоматические 
образования» представляют собой само­
организующуюся сеть смыслов и связей, 
некий симбиоз разнородных фрагментов, 
смысловых слоев, которые свободно вклю­
чаются и проявляют себя, «высказываются» 
в  проектном рассуждении архитектора. 
В  проектирование привносятся приемы 
из искусства и литературы, элементы по­
вествований, на этой «разношерстной» ос­
нове создаются сценарии, используются 
приемы монтажа и коллажа, возникают ал­
люзии и метафоры, появляются контексту­
альные разрывы при обращении к разным 
контекстам, которые нужно так или иначе 
преодолевать, нивелировать (Юровская, 
Адамов 2023: 82–89).

Вместе с тем проектный процесс (ин­
дивидуальный, групповой) может идти 
разными путями: быть нацеленным на за­
вершение и получение совершенного ар­
хитектурного объекта, следование истори­
ческому прототипу, а может трактоваться 
и как незаконченный, не ориентирован­
ный на конечный результат. Так, соратник 
З.  Хадид  П.  Шумахер разбирает момент 
соотношения между классическим пони­
манием архитектурной формы и порожда­
ющего ее творческого процесса (начиная 
с Л.Б. Альберти) и пониманием динамич­
ной, становящейся формы в  архитекту­
ре деконструктивизма и  параметризма 
и  соответственно творческого процесса, 
строящегося современными архитектора­
ми скорее как аутопойесис (по Н. Луману). 
Так, Л.Б. Альберти фокусировался на клю­
чевых принципах ордера, таких как сим­
метрия и пропорции, соотношении масс, 
стремился к целостности, уравновешенно­
сти, завершенности форм, которые дава­
ли бы «качества совершенного покрытия», 
правильной, симметричной оболочки 
с  понятной организацией конструкций 
и тектоники. В результате тщательного из­
учения выводились проработанные типы 
зданий — объекты для подражания и вос­
производства. Принципы проектирования 
«рассматривались, как интегрирующие 
различные части в целое, путем встраива­
ния (setting) этих частей в определенные 
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Рис. 3. Мотив «вытекания жидкой массы», «лавы» из жесткого объема параллелепипеда; a — Р. Кулхаас. Проект 
Театра в Гуанчжоу. 2002; b — З. Хадид. Многоцелевой комплекс Beco. Белград. 2011

а

b
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Рис. 4. Мотив дефор-
мированных объемов, 
наподобие смятому 
и закрученному рулону 
бумаги: a — Ф. Гери. «Тан-
цующий дом» (комплекс 
«Джинджер и Фред»). 
Прага. 1996; b — З. Хадид. 
«Кампус правосудия». 
Мадрид. 2007; с — З. Ха-
дид. Конкурсный проект 
Отдела Исламского Ис-
кусства в Лувре. Париж. 
2003с

а

b
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Рис. 5. Мотив остроко-
нечной и асимметрич-

ной формы, противо-
стоящей городской 

среде: a — Д. Либескинд. 
Военно-исторический 

музей. Дрезден. 2011; b — 
Д. Либескинд. Королев-

ский музей. Онтарио. 
2007; с — З. Хадид. 

Проект Портового дома 
в Антверпене. 2016 с

а

b
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отношения на  определенные позиции, 
с пропорциями, по аналогии с человече­
ской фигурой» (Schumacher 2012: 704).

П.  Шумахер отмечает, что на  контрас­
те с проектированием — «подражающим 
фиксированным идеальным типам», инте­
грирующим органическое целое — «про­
екты наших дней остаются заведомо не­
завершенными композициями, которые 
скорее сродни понятию сборки, ассам­
бляжа [assemblage, agencement] Ж. Деле­
за, чем к классической концепции орга­

низма» (Schumacher 2012: 704; Юровская, 
Адамов 2019). А творческий процесс трак­
туется как действие с  открытым концом 
(open-end-process), где собраны вместе 
обстоятельства создания проекта, части 
подсистем. Они как бы «взаимно прогиба­
ются и адаптируются друг к другу, дости­
гая интеграции различными способами 
пространственного взаимного смыкания 
(сцепления), предполагая мягкие пере­
ходы, преодоления границ между состав­
ляющими частями, морфологические аф­

а

b

Рис. 6. Мотив, связанный с развитием темы слоистости, складчатости форм и поиском аналогов в тектониче-
ском строении земли: a — П. Айзенман. Культурный центр Галисии. Сантьяго-де-Компостел. 2008; b — З. Хадид. 
Центр Гейдара Алиева. Баку. 2012
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филиации (включения), согласно заранее 
предписанным (scripted) корреляциям». 
П. Шумахер выделяет некие «дизайн-тра­
ектории», по которым обычно идет проек­
тирование, и «само-ограничения при раз­
витии композиции, когда она как бы сама 
растет, выражает волю к само-определе­
нию» (Hadid, Schumacher 2003: 13). Про­
исходит своего рода «само-програм­
мирование» и  «само-воспроизводство» 
архитектуры, а  творческий процесс на­
поминает «аутопойесис» по  Н.  Луману 
с  массой привнесенных обстоятельств, 
влияющих на промежуточный результат — 
«форму-гибрид».

В частности, И.А. Добрицына отмеча­
ет, что с  1970-х гг. в  «нелинейной пост­
неклассической науке» и в нелинейной 
архитектуре главным становится концепт 
становления, а исследовательский инте­
рес смещается с описания картин мира 
на описание самого механизма, т.е. фак­
тически самого процесса их изменения. 
«Современная история мысли, познания, 
философии занята не  восстановлением 
непосредственной преемственности зна­
ния — это не  считается главным, — она 
“взыскует прерывности” (М. Фуко), рекон­
струирует принципы, позволяющие раз­
личать типы, этапы или ступени становя­
щегося знания» (Добрицына 2004: 8, 9).  
Добавим — типы, этапы, ступени разви­
тия творческого процесса архитектора.

В  случае с  З.  Хадид мы имеем дело 
с идиостилем и с ее закономерным твор­
ческим процессом, а также и со станов­
лением пластической вещи — резуль­
татом сингулярного творческого акта 
архитектора, где активно участвует слу­
чай. Такое становление формы в процес­
се начинается у  архитектора с  того, что 
она представляет себе некий исходный 
«сгусток», «клубок линий» или энергети­
ческий центр, некое «эмбриональное» 
образование. И такой «клубок» проходит 
ряд последовательных преобразований, 
как бы «растет», постепенно преобразу­
ясь в законченную архитектурную форму 
здания или сооружения.

Здесь следует обратить внимание 
на  то, что еще до  начала проектирова­
ния у  З.  Хадид имеется некая общность 
представлений, связанных с памятью, ас­
социациями и  яркими впечатлениями, 
интуитивными и  визуальными открыти­
ями, они ложатся в основу ее проектной 
мифологии, составляя особую область 
представлений — «До-мир» (Юровская, 

Адамов 2023: 82–89). Общемировые про­
цессы как бы пропускаются через призму 
художника, опосредуются фактами ее био­
графии, «интериоризируются», присваи­
ваются, переживаются ею, а затем яркие 
образы «До-мира» — воспринятые их об­
щемировых процессов и индивидуально­
го опыта художника — всплывают и вклю­
чаются в необходимые моменты, по мере 
поиска ее проектных решений.

Другими словами, З. Хадид изначаль­
но ориентирована на создание собствен­
ного «малого мира» и на разработку ин­
дивидуального творческого процесса, 
с устойчиво повторяемыми стадиями, где 
раз за разом совершается генезис от ис­
ходного «клубка линий», «сгустка» (терми­
ны З. Хадид) до законченного архитектур­
ного объекта.

Архитектурный критик, искусствовед 
и историк Г.И. Ревзин отмечал у Захи Ха­
дид схожесть авторских проектов, ее фир­
менный стиль, повторяющийся в разных 
зданиях, создающий у  зрителя, помимо 
его воли, ощущение некой «однотипно­
сти». Он даже придумал название для 
этого феномена — «эффект хадидизации». 
В частности, он отмечал: «Возникает ощу­
щение, что Хадид рисует один и  тот  же 
дом. Все картинки и фотографии просто 
показывают этот дом с  разных сторон. 
Охарактеризовать этот дом можно так — 
это здание русского авангарда 20-х с ле­
тящими в революционном хаосе острыми 
многоугольниками на ножках, только по­
павшее в компьютерную вертелку, слегка 
поплывшее и  порвавшееся в  ней» (Ре-
взин 2011).

В результате нашего исследования вы­
ясняется, что творческий процесс З. Ха­
дид закономерен, телеологичен (имеет 
конечную цель) и  циклически повторя­
ем, воспроизводим в своих общих поло­
жениях (что вполне соответствует посылу 
Н. Лумана), можно сказать, что работает 
некий креативный ритуал (подобно ар­
хаическому ритуалу В.Н. Топорова), если 
угодно, «проектный габитус» архитектора 
(подобно бытовым «габитусам» П.  Бур­
дье), создающего здание и одновремен­
но выстраивающего свое «Мироздание» 
(по Н.Л. Павлову). В творческом процессе 
З. Хадид можно условно выделить 12 ос­
новных стадий, многие из  них открыты, 
хорошо известны и  понятны архитекто­
рам, но они индивидуально «окрашены», 
по своему осмыслены в системе З. Хадид, 
связаны с целым рядом авторских мета­
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фор, возникающих по ходу проектирова­
ния, отражающих промежуточные состо­
яния становящейся формы (Юровская, 
Адамов 2025: 72–79).

На разных стадиях архитектор смотрит 
на форму с какой-то точки зрения, в за­
висимости от  поставленной задачи. То, 
как совершается общий процесс работы 
над проектом, можно отчасти проследить 
на уровне одного объекта З. Хадид. При­
мером такого объекта, удачно объединя­
ющего и способного наглядно проиллю­
стрировать многие стадии творческого 
процесса, может послужить проект ресто­
рана Moonsoon в Саппоро (1989–1990 гг.), 
а  также этапы его реализации в  ходе 
строительства, где проектирование все 
еще продолжается.

Разбирая эскизы З. Хадид, можно по­
пытаться как  бы  пройти вместе с  ней 
отдельные стадии, проследовать за раз­
витием творческой мысли архитектора, 
которая постепенно продвигается от пер­
вичной зарисовки-иероглифа до завер­
шенного здания и наполнения его пред­
метами интерьера (рис. 7).

СТАДИИ ТВОРЧЕСКОГО ПРОЦЕССА 
ЗАХИ ХАДИД
Первичный «ритуально-смысловой 
комок»
Поиск формы начинается с маленько­

го эскиза, графического росчерка, кал­
лиграфического знака, наподобие япон­
ского иероглифа, набросанного легким 
и  быстрым движением руки в  попытке 
«поймать» и проявить скрытое, призрач­
ное очертание «ускользающего» силуэта 
и  выразить первое интуитивное ощу­
щение художником искомого объекта. 
«Комок» с  самого начала представля­
ется архитектору не  плоским «клубком 
из  линий», а  заведомо объемным, жи­
вым, «анимированным» образованием, 
которое стремится развернуться, само­
реализоваться и  выразить заложенные 
в  нем потенциальные энергии. Также 
в  первичном «клубке» уже содержатся 
два мира, две противоборствующие сти­
хии — «царство огня» и «ледяные скуль­
птуры». Дальнейшее развертывание ком­
позиции служит нахождению модусов 
взаимодействия и баланса между ними. 
Зашифрованная таким образом запись 
как будто изначально содержит инфор­
мацию становления будущего объекта 
и выступает в роли невидимого «лекала», 

по которому далее идет развертывание 
архитектурной идеи.

Интеграция «комка» в готовую 
структуру
Исходная объемная композиция («ко­

мок-иероглиф») «внедряется», мысленно 
«вбрасывается» внутрь объема здания 
привычной конструкции с существующей 
сеткой колонн и  перекрытий. «Комок» 
должен быть интегрирован в  готовую 
структуру, найдены пути его примире­
ния с  существующим окружением. Он 
воздействует на  окружающий контекст, 
видоизменяет пространство вокруг себя, 
организует среду, в которой реализуются 
заложенные в нем энергии, приведенные 
программы самоорганизации внутренне­
го объема. Новообразование «прогибает 
и адаптирует» (по определению П. Шума­
хера) под себя среду, куда оно помеще­
но. Ему следует «влиться» в объем, чтобы 
затем видоизменить и  сформировать 
пространство вокруг себя, а кроме того, 
и самому «адаптироваться» к специфике 
окружения.

Развитие формальной идеи
«Комку-иероглифу» необходимо раз­

виться, самовыразиться и  реализовать 
в новой пространственной структуре при­
сущие ему качества, которые нужно про­
моделировать, связать с его отдельными 
составляющими. Исходный «иероглиф» 
представляется состоящим из  набора 
отдельных элементов — будущих форм, 
и они требуют своей дальнейшей разра­
ботки. Совершаются операции по прида­
нию им узнаваемых характеристик. Для 
этого «иероглиф» следует «растащить» 
на  отдельные элементы, представить 
в виде относительно-самостоятельных ма­
териальных объектов. Части «иероглифа» 
должны стать новой конструкцией потолка 
или пола, или разделительными перего­
родками, либо элементами мебели — все 
они формируют новую материальную сре­
ду. Появляются целые серии графических 
эскизов для отдельных элементов, подле­
жащих овеществлению в общей конструк­
ции, а также их возможных комбинаций, 
намечаются их сочетания, налаживаются 
связи между ними.

«Селекция», набор качеств формы
Архитектор оказывается перед необ­

ходимостью выбора наиболее приемле­
мого варианта из возможных серий, на­
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боров форм, появляющихся в первичном 
поиске. Совершается их отбор, «селек­
ция». Элементы и их сочетания должны 
стать индивидуальными, сингулярными, 
оптимальными для конкретного про­
ектного решения. Ранее намеченное 
множество элементов — образованных 
с  помощью эскизирования, перебора 
графических абрисов — получалось из­
лишне формальным, механистичным. Для 
совершения выбора З. Хадид обращается  
к  своему прежнему опыту, включается 
ее субъективность, авторская память. 
У  форм и  геометрий обнаруживаются 
культурные «корни», за  ними стоят це­
лые области сторонней образности («До-
мир»). Так, в своем стремлении закрутить 
формы-конструкции в восходящем вихре 
архитектор-художник зачастую возвра­
щается к  своему раннему увлечению 
Русским Авангардом (припоминая жи­
вописные «полотна-исследования Баш­
ни Татлина») или использует в качестве 
прототипов объекты архитектуры мо­
дернизма. Перед ней «всплывает» образ 
внутреннего закрученного по  спирали 
пространства Музея Соломона Гуггенхай­
ма (архитектора Ф.Л. Райта) в Нью-Йорке,  
в  котором она неоднократно органи­
зовывала свои выставки. Вместе с  тем, 
по мере разработки проекта, отдельные 
элементы конкретизируются и могут по­
лучить свое геометрическое, параметри­
ческое описание, уточняются их параме­
тры, продолжая или, напротив, споря со 
своим исходным прототипом.

Введение конструктивной логики
Овеществленные элементы следует 

закрепить в  пространстве, соединить, 
связать с существующими несущими кон­
струкциями здания и, вместе с  тем, гар­
монично увязать между собой. Элементы 
«иероглифа» преобразуются в вытянутые 
криволинейные спиралевидные ленты, 
которые представляются архитектору 
«языками пламени из царства огня». С дру­
гой стороны, реализуется идея «ледяной 
скульптуры», образованной из «осколков» 
переменного сечения и  конфигурации. 
«Осколки», «льдинки», фрагменты «скуль­
птуры» моделируются на  компьютере, 
как бы «выдавливаются» по заданным тра­
екториям. Но они же, взятые в совокупно­
сти, совместно «рисуют» некую проница­
емую объемную фигуру или «скульптуру», 
которую нужно «подвесить» внутри суще­
ствующего объема двухэтажного здания. 

Для конструктивной жесткости отдельных 
«элементов-осколков» и «лент» внутри них 
помещается металлическая решетчатая 
конструкция. Кроме того, они должны быть 
зафиксированы в пространстве в состоя­
нии «закручивания», «полета», «восхожде­
ния» или «низвержения»: свисать, посте­
пенно «спускаться» с потолка, опираться, 
местами врезаясь в перекрытие пола. Эти 
поначалу абстрактные элементы должны 
постепенно перейти в другой класс объ­
ектов — стать предметами интерьера: пе­
регородками, барными стойками, столами, 
диванами. Затем выразительные конструк­
тивные элементы нужно еще облицевать 
панелями из  искусственного камня, ме­
талла, стекла и искусственной кожи и тем 
самым завершить их овеществление.

Пути и восприятие в движении
Речь идет о виртуальном, мнимом дви­

жении, которое устанавливает связи меж­
ду отдельными функциональными про­
странствами. Так, по мысли архитектора, 
в интерьере ресторана Moonsoon долж­
ны сойтись, столкнуться «лед и пламень», 
две противоборствующие стихии (см. 
выше), образуя соответственно «царство 
льда» (вдохновленное «ледяными скуль­
птурами» в  Саппоро) и  «царство огня» 
(имитирующее извержение вулкана). Под 
перекрытием на первом этаже возникает 
воображаемое «сгущение пара», «воздуш­
ный» вихрь, «мощный смерч», который 
закручивается в  «торнадо». На  границе 
миров происходит соприкосновение 
этих двух стихий. Над этой «ледяной ком­
натой» на втором этаже уже «бушует цар­
ство огня», энергия от  взаимодействия 
двух контрастных начал здесь пробива­
ется сквозь перекрытие, «вырывается 
из сосуда» (Zaha Hadid Architects), увлекая 
вверх куски материи и разливаясь в виде 
«плазмы». Вместе с тем движение, возни­
кающее от взаимодействия стихий, про­
бивающее перекрытие, является мни­
мым, прослеживается лишь мысленно, 
но его можно разглядеть на разрезе или 
в прозрачном макете. Импровизирован­
ный «смерч» или «вихрь» должен считы­
ваться, всплывать в  памяти посетителя 
при его движении с этажа на этаж. «Се­
рые холодные сгустки материализуются 
в стекле и металле», столы, стулья тракту­
ются как «острые куски льда», наклонная 
конструкция над барной стойкой вырас­
тает из пола и «дрейфует в пространстве 
подобно айсбергу». Наверху, в  лаунж- 
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баре — «огненной зоне» — декоративные 
элементы уподобляются «извергающим­
ся из огненной топки языкам пламени», 
рассеиваются в объеме и закручиваются, 
устремляясь к «куполу». Они выполняют­
ся в «обжигающих красных, сверкающих 
желтых и  буйных оранжевых цветах». 
«Плазма биоморфных диванов завершает 
весь этот поразительный пространствен­
ный эксперимент, проходящий в интерье­
ре ресторана» (Zaha Hadid Architects).

Совмещение «русел» 
формообразования (грибница + 
кинетические морфологии)
Проектное рассуждение архитектора 

зачастую переходит из  одной области 
в другую, вовлекая в рассмотрение раз­
личные образы, обращаясь к целым смыс­
ловым контекстам. В  ходе развития ав­
торского замысла выделяются линии или 
«русла» формообразования, по которым 
«течет» его мысль, идет формотворчество 
в  разные периоды времени (Юровская 
2025). Они занимают его внимание, кото­
рое переключается с «русла» на «русло». 
Однако наступает момент, когда следует 
объединить эти, казалось бы, разрознен­
ные линии и тенденции в целое проект­
ного решения, совместить «русла», дать 
им общее течение, выражающее изна­
чальный замысел автора.

В дизайне ресторана Moonsoon совме­
щаются два таких «русла», две логики: «ки­
нетические морфологии» и идея «грибни­
цы» из форм. «Кинетические морфологии» 
(Юровская 2025: 58–68) — описывающие 
движение, развитие, «рост» форм в про­
странстве — в  ресторане реализуются 
через создание особого спиралевидного, 
вихреобразного движения, которое бук­
вально пронизывает все здание. В общее 
движение вовлекаются все формы инте­
рьера: элементы конструкции потолка, 
пола, перегородки, мебель. Вместе с тем 
те же элементы подчинены идее «гриб­
ницы» из форм — сеть невидимых нитей, 
«поляна» из  родственных образований, 
объединенных каким-то  признаком, со­
ставляющих единство или ансамбль. 
Интерьерные конструкции «витиевато 
закручиваются в танце», они специально 
разрабатываются архитектором для дан­
ного проекта по индивидуальным черте­
жам, и  в  них как будто запечатлеваются 
следы общего движения в пространстве, 
объединяющего эти две логики формо
творчества.

Адаптация формы и функции
Далее возникает необходимость со­

вместить функцию, реальные процессы, 
проходящие в  объеме, и  сверхсложную 
форму, навеянную скульптурными и при­
родными аналогиями. В случае З. Хадид 
скорее функция адаптируется под форму, 
а форму, соответственно, следует переве­
сти из отвлеченного плана и совместить 
с  движениями людей и  оборудования, 
проверить на соответствие человеческо­
му масштабу и потребностям. Скульптур­
ная логика, применявшаяся архитекто­
ром ранее, сформировала «странные» 
и  «неудобные» пространства с  исполь­
зованием «врезок», взаимопроникно­
вения объемов, «агрегации» и  «сосед­
ства» малых «закутков-кулуаров». Теперь 
следует их переосмыслить. Внутреннее 
пространство, имеющее сложные криво­
линейные очертания, должно быть еще 
и  разделено на  большие функциональ­
ные зоны: зона бара; отдыха посетите­
лей; кухни и обслуживающего персонала. 
Однако они получаются не упрощенны­
ми — выделяются криволинейные малые 
пространства, образованные изогнутыми, 
навесными и  врезными конструкциями 
перегородок («лент» и  «осколков»). Они 
разделяют и объединяют зоны и процес­
сы в интерьере.

Гармонизация, масштабирование, 
детализация
Перед архитектором встает задача 

завершения проекта, придания объему 
потребительских качеств, организации 
сомасштабной человеку обстановки, гар­
монизации всех составляющих интерье­
ра. Здесь следует перейти от проектных, 
зачастую литературных метафор к  про­
работанным малым формам, задающим 
привычный масштаб, связанным с  ма­
териалом, воспринимаемым на  ощупь, 
и  к  выбору конкретных оттенков цвета. 
Нужно заняться подбором освещения, 
за счет которого можно было бы акцен­
тировать внимание, увеличить объем 
или, наоборот, создать «камерные» про­
странства и, тем самым, предложить 
уточненные сценарии использования 
выделенных ранее функциональных зон. 
Следует попытаться усилить концепт 
«столкновения» и  контрастных начал 
«льда и пламени» за счет световых и гра­
фических эффектов, деталей. «Острые 
ледяные осколки», которые стали стола­
ми, стульями и диванами, в зоне контак­
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та с человеком приобретают более обте­
каемые конфигурации, округляются их 
острые, колющие углы — «части разбитого 
айсберга» — начинают «оплывать», обтя­
гиваются мягкими материалами. Однако 
сама идея разорванного столкновением 
стихий пространства все еще просле­
живается, распознается в объеме. Автор 
остается верна идее трансформируемых, 
безопорных, «плывущих в воздухе», «ра­
стущих и развивающихся» форм и группи­
ровок, ассамбляжей из них. Так, биомор­
фные диванные модули, «принимающие 
посетителя в свои объятия» (Zaha Hadid 
Architects), могут быть составлены вместе, 
образуя большое количество вариантов 
группировок, благодаря съемным спин­
кам и переносным столикам.

Появление обобщающего 
пластического образа
Архитектор провел искомую форму 

через все стадии творческого процесса, 
целый ряд преобразований, и теперь он 
сталкивается с  необходимостью логиче­
ского завершения потока происходящих 
с ней «мутаций». В какой-то момент следу­
ет остановить трансформации, как бы «за­
морозить» форму, придать ей общезна­
чимый символический смысл, сделать 
узнаваемой, репрезентативной, наделить 
ее способностью рассказать о себе и ста­
диях своего становления, а заодно и пред­
ставить мир художника. Кроме того, сама 
форма, которая призвана выражать из­
начальный смысл, должна «дать ключи» 
к  пониманию и  малого мира художника 
в самом своем умном устройстве. С дру­
гой стороны, будучи остановленным, 
видоизменение формы должно сохранять 
возможность вновь стартовать из  полу­
ченного им символического объекта. За­
конченная форма должна быть спроеци­
рована на  мир, содержать свою особую 
«жизнестроительную» программу — ряд 
предложений сообществу измениться, 
стать другим. Поэтому такая, казалось бы, 
законченная форма способна к  развер­
тыванию, что предполагает саморазвитие 
и  самовоспроизводство в  иных градо­
строительных контекстах. Она призвана 
дать толчок и  породить целое сообще­
ство родственных форм, продолжающих 
выражать общее направление мысли ар­
хитектора. Так, в реализованном интерье­
ре здания ресторана Moonsoon узнается 
первоначальный росчерк-иероглиф, идея 
пространственного развертывания кото­

рого прошла ряд операций и преобразо­
ваний, «обросла» всей комплексностью 
проектных реалий. Теперь же нужно вер­
нуться, «бросить» взгляд назад, гармони­
зировать и при необходимости упростить, 
формализовать результат построений, 
если угодно, рафинировать, сделать более 
монументальным, создать скульптурный 
эффект: придать объекту яркий закон­
ченный вид, превратить его в «шкатулку 
для украшений». При этом сам «росчерк- 
иероглиф» может стать отдельной формой, 
ювелирным украшением.

Отсюда для З.  Хадид характерно, что 
индивидуальный творческий процесс 
у нее естественно «перетекает», находит 
свое продолжение в становлении пласти­
ческой вещи. Сюда же, вместе с привне­
сенными образами, входят и «отголоски» 
мировых тенденций, угадываются ранее 
виденные ею пластические мотивы, ко­
торые находят свое отражение и творче­
ски перерабатываются в  «До-мире» ар­
хитектора. Подобно становлению вещи 
у Г. Вельфлина, у З. Хадид форма претер­
певает метаморфозы в  ином контексте 
и  получает узнаваемые пластические 
характеристики, новые качества и  па­
раметры. Примерами переработанных 
прототипов у З. Хадид можно считать кон­
струкции готических сводов, интерьер 
парадной барочной лестницы, архитек­
турные фантазии Дж.Б. Пиранези, супре­
матическую композицию К.С. Малевича, 
Палаццо воды и света (1939) Дж. Понти.

Форма как  бы  «оживает», анимирует­
ся, в нее на время как бы «влетает», все­
ляется художник, совершая акт «вчув­
ствования», когда он проживает жизнь 
вещи, наблюдая за  ее метаморфозами 
как бы изнутри, испытывает вместе с ней 
внешние воздействия, реагирует на них 
изменением оболочки или внутреннего 
устройства формы, ее функции. Но  это 
не  бессистемные ответные реакции — 
автор как будто примеряет на себя опре­
деленные ролевые модели, стремится 
выразить «желание» вещи стать чем-то, 
превратиться во что-то. Архитектор про­
рабатывает сценарии развития формы, 
создает целые сообщества форм, темати­
чески наполненные сценами движения 
и  трансформации пространств. Более 
того, она предполагает наличие у  вещи 
собственного «силового поля» воздей­
ствия – влияния, через это поле вещь спо­
собна вовлекать другие вещи, формы, по­
влиять на их видоизменения, изогнуть их 
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конфигурации, поменять характеристики, 
задать направления их устремлений.

Тем самым создается особая «намагни­
ченная» среда из «одушевленных форм, 
вступающих в  диалог, взаимодейству­
ющих, ведущих некое совместное без­
молвное рассуждение, воздействующих, 
отвечающих и адаптирующихся к воздей­
ствиям». Здесь мы отмечаем, что процесс, 
едва намеченный Г.  Зедльмайром, в  ко­
тором возникает «материальная художе­
ственная вещь», получает свое творче­
ское развитие и дальнейшее осмысление, 
и переживание в богатом и разнообраз­
ном формотворчестве З. Хадид.

Таким образом, можно сказать, что идеи 
Г.  Вельфлина и  Г.  Зедльмайра во  многом 
предвосхитили современный процессу­
альный подход в  архитектуроведении, 
позволяющий анализировать архитектуру 
как динамическое, временное и событий­
ное явление.

Ими были намечены разные виды про­
цессов в архитектуре: 
	• общемировые художественные про­

цессы; 
	• индивидуальные, личностные творче­

ские процессы; 
	• становление «материальной, художе­

ственной вещи». 
Они идут на  разных уровнях формо

творчества, прослеживаются как тенден­
ции и в архитектуре Новейшего времени, 
и в творчестве современных нам архитек­
торов.

Следует отметить, что имеет место вза­
имовлияние разноуровневых архитек­
турных процессов и сложное, адаптивно- 
адаптирующее взаимодействие мировых 
тенденций, индивидуальных творческих 
процессов ведущих архитекторов и про­
цессов создания и  «жизни» отдельных 
форм.

Ведущим для З.  Хадид становится 
индивидуальный творческий процесс, 
который в наибольшей степени отвеча­
ет ее метущейся, порывистой и, вместе 
с  тем, аналитической, склонной к  мате­
матическому анализу, творческой натуре. 
В  ходе такого процесса она переводит 
проектное рассуждение и  обращается 
то  к  живописным и  графическим поис­
кам, то  к  скульптуре или ремесленным 
макетам, то  к  компьютерным поискам 
и  параметрическим моделям, зачастую 
подвижным и  представляющим иско­
мый объект в динамике. Закономерный, 
отработанный чуть ли не до проектного 

алгоритма творческий процесс позволя­
ет ей всякий раз сводить разнообразные 
подходы и  рассуждения в  разных мас­
штабах в целое архитектурного произве­
дения и даже, если угодно, формировать 
продукт на  архитектурно-строительном 
рынке.

В данной статье была предпринята по­
пытка проследить, как обобщенный твор­
ческий процесс архитектора проецирует­
ся и воспроизводится им при создании 
одного объекта (ресторан Moonsoon). 
Было выявлено 10 стадий процесса, за­
действованных при проектировании дан­
ного объекта: 
	• первичный «ритуально-смысловой ко­

мок»; 
	• интеграция «комка» в готовую структуру; 
	• развитие формальной идеи; 
	• «селекция», набор качеств формы; 
	• введение конструктивной логики; 
	• пути и восприятие в движении; 
	• совмещение «русел» формообразова­

ния (грибница + кинетические морфо­
логии); 

	• адаптация формы и функции; 
	• гармонизация, масштабирование, де­

тализация; 
	• появление обобщающего пластиче­

ского образа. 
В  целом они совпадают с  обобщен­

ными стадиями творческого процесса 
архитектора, но имеются и характерные 
особенности, несколько изменяется по­
рядок их следования. Так, разработка вза­
имодействия и взаимная адаптация фор­
мы и функции (которая подразумевалась 
с  самого начала) следуют за  фиксацией 
изначального образа и даже за опреде­
лением конструктивных возможностей 
проекта (конкретного здания) и потенци­
альных путей передвижения людей в объ­
еме, что связано со спецификой вписы­
вания отвлеченной архитектурной идеи 
в существующий объем.

В ходе проведения исследования вы­
яснилось, что анализ творческой дея­
тельности в архитектуроведении следует 
вести с учетом разных видов творческих 
процессов, идущих на разных уровнях — 
намеченных еще классиками архитектур­
но-искусствоведческого анализа — с при­
менением процессуального подхода 
и при понимании всей сложности их кор­
реляции, образных контекстов и приори­
тета тех или иных обстоятельств и специ­
фики конкретного проектирования.
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Следует учитывать, что изучение твор­
ческих процессов предполагает заведомо 
различные, противоположные и  трудно­
совместимые точки зрения на происходя­
щее. Общемировой творческий процесс 
принято рассматривать с позиций конвен­
ции, принятой сообществом искусствове­
дов и архитекторов, зачастую изначально 
навязанных критиками архитектуры сооб­
ществу. Изучение индивидуальных твор­
ческих процессов предполагает погру­
жение во внутренний мир исследуемого 
архитектора, попытку смотрения на  мир 
изнутри и через его оптику, и реконструк­
цию его «До-Мира» с последующим про­
слеживанием актуализации его представ­
лений при создании им своих объектов. 
Творческий процесс архитектора во мно­
гом воспроизводится при создании самой 
вещи, проецируется и  запечатлевается 
в ней. Данные перспективы на творческую 
деятельность во многом противоположны, 
предполагают совершенно разные уста­
новки изучающего. Здесь обнаруживаются 
скорее отдельные, окказиональные точки 
соприкосновения уровней в  моменты 
творческого поиска проектирующего 
архитектора, а  не  системные, логически 
выстроенные и тщательно соотнесенные 
друг с другом области мировой образно­

сти и периодов, принятых у архитектуро­
ведов.

Исходя из результатов исследования, 
можно предположить, что процессуаль­
ный подход к исследованию креативной 
деятельности З. Хадид и творческих тен­
денций в современной архитектуре при­
меним и к творчеству других представите­
лей деконструктивизма и параметризма. 
Вероятно, они разрабатывают собствен­
ные системы формообразования, для 
чего каждый из мастеров создает и вос­
производит собственный, закономерный 
творческий процесс, формирует свою 
систему образности, которая обобщает­
ся и перерабатывается в его «До-мире».  
Именно через формирование своего 
«До-мира» каждый, так или иначе, соот­
носится с мировыми архитектурными и, 
шире, общекультурными тенденциями.

Результаты подобных реконструкций 
креативных действий современных ар­
хитекторов затем могут быть сопоставле­
ны между собой, создать некую «картину» 
движения архитектурной мысли группы 
данных авторов, что в  дальнейшем по­
зволит расширить горизонты архитек­
туроведческих исследований на  новом 
основании.
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ОСОБЕННОСТИ СОХРАНЕНИЯ ПРИБРЕЖНЫХ 
АРХЕОЛОГИЧЕСКИХ ПАМЯТНИКОВ НА ПРИМЕРЕ 
МУЗЕЯ-ЗАПОВЕДНИКА «ХЕРСОНЕС ТАВРИЧЕСКИЙ»
В статье рассматривается проблема сохранения полностью или частично ушедших 
под воду археологических памятников. Актуальность данного вопроса обосновывает-
ся значительным повышением со времен античности уровня Черного и Средиземно-
го морей. На примере музея-заповедника «Херсонес Таврический» автор поднимает 
вопрос о методах защиты прибрежных объектов культурного наследия. Проведенный 
в рамках исследования анализ обрушения береговой линии, а также различных вари-
антов ее укрепления указывает, что единственно возможным методом эффективной 
защиты территории музея-заповедника может стать создание эллипсовидной дамбы 
с последующим осушением охваченной ею территории. 
Анализируя опыт разработки проекта возведения плотины для защиты от затопления 
комплекса храмов Абу-Симбел, автор статьи обосновывает рациональность и реа-
листичность предложенной концепции. Создание дамбы представляет собой мас-
штабный комплексный проект, осуществление которого может стать новым этапом 
развития музея-заповедника «Херсонес Таврический». Возведение дамбы позволит 
избежать разрушительных работ по берегоукреплению на территории памятника, 
снимет негативное воздействие воды на культурный слой, откроет свободный доступ 
к памятникам археологии, находящимся сегодня под водой, и вернет единство всей 
территории исторического полиса. Предлагаемая конструкция гидросооружения по-
зволяет разместить внутри нее выставочные, технические и административные поме-
щения, превратив таким образом дамбу в огромный музейный комплекс.
На сегодняшний день множество прибрежных памятников времен античности на-
ходится под водой. Их изучение традиционными методами подводной археологии 
крайне затруднительно, может растянуться на десятилетия и остаться так и незавер-
шенным. Концепция создания дамбы позволяет говорить о качественно новом под-
ходе к изучению и экспонированию для широкой аудитории затонувших памятников, 
расположенных вдоль береговой линии Черного и Средиземного моря.
Ключевые слова: археологическое наследие, берегоукрепление, дамба, музей-запо-
ведник, Херсонес Таврический, ушедшие под воду памятники

М.А. Sevrugin

FEATURES OF THE PRESERVATION OF COASTAL 
ARCHAEOLOGICAL SITES: THE EXAMPLE  
OF THE CHERSONESOS TAURICA MUSEUM-RESERVE
This article examines the problem of preserving fully or partially submerged archaeological 
sites, a pressing issue given the significant rise in Black and Mediterranean Sea levels since an-
tiquity. Using the Tauric Chersonesos Museum-Reserve as a case study, the author evaluates 
methods for protecting coastal heritage. An analysis of coastline collapse and reinforcement 
options indicates that the only viable method for protecting the site is constructing an ellipti-
cal dam followed by drainage of the enclosed area.
Drawing on the experience of building a dam to protect the Abu Simbel temples, the author 
substantiates the feasibility of this concept. The construction of the dam represents a large-
scale, comprehensive project, the implementation of which could mark a new stage in the de-
velopment of the Tauric Chersonesos Museum-Reserve. The construction of the dam will 
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avoid destructive coastal protection work within the monument’s territory, reduce the nega-
tive impact of water on the cultural layer, open up free access to archaeological sites currently 
underwater, and restore the integrity of the entire historical city-state. The proposed hydraulic 
structure design allows for exhibition, technical, and administrative spaces to be housed with-
in it, thus transforming the dam into a vast museum complex.
Currently, many coastal sites dating back to antiquity are underwater. Studying them using 
traditional underwater archaeology methods is extremely difficult and could drag on for dec-
ades, leaving them incomplete. The dam concept offers a fundamentally new approach 
to studying and displaying the sunken sites located along the Black and Mediterranean coast-
lines to a wider audience.
Keywords: archaeological heritage, shore protection, dam, museum-reserve, Tauric Chersone-
sos, submerged monuments

В настоящее время главные природные 
угрозы для сохранения античного на­

следия связаны с  движением литосфер­
ных плит. Большинство памятников этого 
периода расположено вокруг Средизем­
ного моря — места, где сталкиваются Евра­
зийская, Африканская, Аравийская и Ана­
толийская плиты. Этот процесс приводит 
не только к разрушительным землетрясе­
ниям, но и к изменению береговой линии, 
в результате чего сегодня многие антич­
ные прибрежные поселения полностью 
или частично оказались под водой. Наи­
более известными из них можно считать 
Александрию и  Гераклион в  Египте, ли­
кийский город Долихисте в Турции, Байи 
в  Италии, греческие города Павлопетри 
и Олус (рис. 1). Повышение уровня Среди­
земного моря оказало двоякое влияние 
на сохранность наследия. С одной сторо­
ны, этот процесс сопровождался разру­
шительными цунами, с другой — привел 

к  естественной консервации античных 
памятников, оказавшихся на дне. В насто­
ящее время сохранность этих памятников 
полностью зависит от природных особен­
ностей места их расположения. На  нее 
влияют нагрузки от ударов волн о берег, 
штормов, ветрового волнения, а  также 
химические свойства соленой воды. Ис­
следование таких объектов культурного 
наследия отличается повышенной слож­
ностью, а их экспонирование для широкой 
аудитории затруднительно из-за особен­
ностей подводной археологии (Окороков 
2008: 23, 54).

В России античное наследие находится 
в схожей ситуации. Исторически связан­
ное с греческой колонизацией, оно рас­
положено на  побережье Черного моря, 
уровень которого с IV в. до н.э. увеличился 
не менее чем на 4 м и продолжает подни­
маться (Лебединский 2007: 2034). Древние 
города Херсонес Таврический, Фанаго­

Рис. 1. Схема расположения затонувших античных городов. Автор М.А. Севрюгин 
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рия, Калос Лимен, так же как и упомяну­
тые ранее поселения, оказались частич­
но затопленными. Для нашей страны эти 
памятники представляют значительную 
культурную ценность. Наибольшее чис­
ло российских археологических музеев- 
заповедников посвящено изучению и со­
хранению античного наследия, располо­
жено на берегах Черного моря.

Особое место среди них занимает му­
зей-заповедник «Херсонес Таврический». 
Основанный в V в. до н.э., город был са­
мым крупным византийским поселением 
в Крыму. Здесь сохранились руины мно­
жества памятников, в том числе более 20 
ранневизантийских религиозных соору­
жений (Хрушкова 2024: 134). Согласно «По­
вести временных лет», в 988 г. здесь при­
нял крещение равноапостольный князь 
Владимир, благодаря чему сегодня памят­
ник позиционируется как один из истоков 
российской государственности и играет 
важное историческое, культурное и  по­
литическое значение. Кроме того, следует 
отметить высокую степень подлинности 
материалов и структуры древнего города, 
статус памятника Всемирного наследия 
ЮНЕСКО и  его удобное расположение 
на территории Севастополя (рис. 2). Все 
это формирует повышенный обществен­
ный интерес к Херсонесу Таврическому, 
дает существенный импульс для развития 
музея-заповедника и  позволяет на  его 
примере рассмотреть методы решения 
проблем прибрежных объектов культур­
ного наследия.

Одной из важнейших проблем Херсо­
неса Таврического является обрушение 
береговой линии общей протяженно­
стью около 2 км. Она представляет собой 
обрывистый клиф высотой 5–8 м, образо­
ванный известняками различной плотно­
сти. У его подножья находятся узкие при­
слоненные пляжи неполного профиля, 
состоящие из обломочного материала — 
результата местной абразии берегов 
(Удовик 2016: 27–37). Основным фактором, 
приводящим к их разрушению, являются 
постоянные удары волн о берег. При этом 
ширины существующих пляжей явно не­
достаточно для погашения их энергии. 
Особую угрозу для музея-заповедника 
представляют регулярные шторма, при 
которых берег подвергается интенсив­
ной бомбардировке крупнообломочным 
материалом, поднимаемым со дна вол­
нами. В результате этих нагрузок в скали­
стом клифе образуются волноприбойные 

ниши и трещины, приводящие к ополз­
ням и  обвалам (Удовик 2016: 27–37). Бо­
лее того, из-за сейсмической активности 
в Черном море раз в 50–60 лет возника­
ют волны высотой до 14 м. Заплеск такой 
волны представляет огромную опасность 
как для населения, так и для расположен­
ных на берегу объектов (рис. 3).

Совокупность этих факторов в среднем 
приводит к потере от 2 до 20 см культур­
ного слоя в год. Такой вывод можно сде­
лать, сравнив современное состояние 
прибрежных археологических памятни­
ков с их планами начала ХХ в. (Лебедин-
ский 2014: 43). Данный процесс длится уже 
несколько веков. По  предварительным 
оценкам ученых, территория морского 
дна, общей площадью около 8 га, в радиу­
се 60 м от современной береговой линии 
когда-то была частью древнего города (Ле-
бединский 2014: 47). Подводные исследо­
вания Херсонеса начались в 30-е гг. XX в., 
а в 60-е гг. в Карантинной бухте был обна­
ружен комплекс памятников, включающий 
в себя затопленные портовые сооружения, 
городские кварталы, сельскохозяйствен­
ные усадьбы, остатки кораблей, а  также 
большое число предметов материальной 
культуры, охватывающий временной про­
межуток с античности до позднего сред­
невековья (Блаватский 1960: 9). Следует 
отметить, что наличие подводной архео­
логии в музее-заповеднике подтверждено 
только для Карантинной бухты, ее наличие 
с северной стороны Херсонеса Тавриче­
ского маловероятно из-за  особенностей 
обрушения берега.

Необходимость берегоукрепления 
очевидна уже давно, однако вопрос о его 
характере до сих пор остается открытым, 
поскольку традиционные методы способ­
ны принести больше вреда, чем пользы. 
Наилучшим способом защиты береговой 
линии является создание искусственно­
го пляжа, однако в отношении Херсонеса 
этот метод является малоэффективным. 
Из-за  приглубокого рельефа дна волны 
подходят к берегу без гашения. Отража­
ясь от отвесного скального клифа, они соз­
дают мощные обратные течения, которые 
будут смывать любой пляжный материал 
и  разрушать сооружения, возводимые 
в этой зоне. Как альтернативный вариант 
берегоукрепления руководство музея-за­
поведника уже несколько лет рассматри­
вает идею создания в море системы под­
водных волноломов, призванных снизить 
воздействие волн на  береговую линию. 
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Ранее данный метод был успешно при­
менен в Евпатории, однако из-за особен­
ностей рельефа Херсонеса Таврического 
вряд ли приведет к желаемому результату. 
Подводный волнолом является не волно­
гасящим, а  пляжеудерживающим соору­
жением, поэтому эффективным он может 
быть только в комплексе с широким пля­
жем, создание которого в музее-заповед­
нике крайне затруднительно. Также сле­
дует учитывать, что строительные работы 
по  укреплению берега подразумевают 
нагрузки от многотонной техники и стро­
ительных материалов, вибрации от буре­
ния и забивания в грунт свай. Все это нега­
тивно влияет на сохранность культурного 
наследия, ввиду чего необходимо свести 
работы в зоне береговой линии к возмож­
ному минимуму.

Необходимость решения сложной и 
противоречивой задачи укрепления бе­
реговой линии привела к  радикальной, 
на первый взгляд, идее: возвести в при­
брежной зоне эллипсовидную дамбу, тем 
самым отодвинув линию воды (рис. 4). 
Появление дамбы позволит остановить 
активное обрушение берега, избежав раз­
рушительных строительных работ на тер­
ритории памятника, и снимет негативное 
воздействие воды на грунт. 

Концепция дамбы была предложена 
в  рамках I Международного Конкурса 
студенческих проектов по продвижению 
мировых объектов культурного наследия 
на тему «Проект развития музея-заповед­
ника Херсонес Таврический» авторским 
коллективом, в  составе магистрантов 
МАРХИ М.А.  Севрюгина и  А.Д.  Пшенич­
никова под руководством профессора 
Е.В. Полянцева, и представлена на меж­
дународном фестивале DENKMAL в 2021 г. 
Работа получила высокую оценку жюри, 
экспертов ИКОМОС, сотрудников музея- 

заповедника, представителей городских 
властей Севастополя и  единогласно за­
няла первое место.

Здесь следует отметить, что идея соз­
дания дамбы с целью защиты культурно­
го наследия не нова. В 1960-е гг. в связи со 
строительством Асуанской плотины ком­
плекс храмов Абу-Симбел оказался под 
угрозой затопления и полного уничтоже­
ния. Для их сохранения исполнительный 
комитет ЮНЕСКО начал свою первую 
Международную кампанию по спасению 
памятников, в рамках которой был объ­
явлен конкурс на поиск архитектурного 
решения проблемы (Шахин 2021: 168–170). 
Среди многих идей ЮНЕСКО был особо 
отмечен проект, разработанный француз­
скими инженерами Андре Койном и Жа­
ном Белье. Они предлагали защитить 
храмы от затопления полуэллиптической 
плотиной, достигающей около 70 м в вы­
соту и 1500 в длину (рис. 5).

Согласно иллюстрациям проекта хра­
мы располагались на берегу озера вну­
три плотины, облицованной местным 
песчаником. С  нее для посетителей от­

Рис. 4. Вид на территорию Херсонеса Таврического. Проект развития музея-заповедника Херсонес Тавриче-
ский. Авторы М.А. Севрюгин, А.Д. Пшеничников 

Рис. 5. Храмы в Абу-Симбеле, предварительный про-
ект (1960). Инженеры Андре Койн, Жан Белье
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крывался вид на всю территорию памят­
ника, а  на  внутренних склонах насыпи 
были проложены пешеходные маршру­
ты со смотровыми площадками (рис. 6). 
Однако, в итоге, от этой идеи пришлось 
отказаться. Строительство фундамента 
плотины предполагало проведение даль­
нейших сложных работ, исход которых 
был неопределенным: из-за  особенно­
стей песчаного грунта было невозможно 
гарантировать, что вода не будет проса­
чиваться сквозь него. Работа плотины тре­
бовала постоянного обслуживания и не­
прерывного использования дренажных 
и насосных систем, из-за чего комиссия 
ЮНЕСКО отдала предпочтение проекту 
переноса храмов на более высокий уро­
вень (Pallini 2012: 184, 185). 

Однако в  отличие от  комплекса Абу- 
Симбел, грунты Гераклейского полу

острова, где расположен Херсонес Тав­
рический, состоят из  известняков раз­
личной плотности и  суглинков, гораздо 
хуже пропускающих влагу, чем песок. Это 
позволяет говорить о  возможности соз­
дания вокруг музея-заповедника дамбы. 
Конечно, оно потребует дополнительных 
инженерно-геодезических, инженерно- 
геологических, инженерно-гидрометео­
рологических и  гидроархеологических 
исследований. Несмотря на схожую идею, 
концепция создания дамбы в  Херсоне­
се значительно отличается от  проекта 
в  Абу-Симбеле. Восприятие динами­
ческой нагрузки от  морского волнения 
в  сейсмически опасных условиях пред­
ставляет гораздо более сложную инже­
нерную задачу, чем та, что стояла перед 
французскими инженерами.

Рис. 6. Храмы в Абу-Симбеле, предварительный проект (1960). Общая перспектива. Инженеры Андре Койн, 
Жан Белье

Рис. 7. Вид на дамбу. Проект развития музея-заповедника Херсонес Таврический. Авторы М.А. Севрюгин,  
А.Д. Пшеничников 
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Ключевыми факторами, определяющи­
ми особенности структуры дамбы, можно 
считать особенности грунтов и расчетную 
высоту волн в месте ее возведения. В ос­
нове конструкции дамбы предполагается 
использование массивов-гигантов — по­
лых железобетонных контейнеров, запол­
няемых бетоном или сыпучими материа­
лами. По мнению заведующего кафедрой 
Гидравлики и Гидротехнического строи­
тельства НИУ МГСУ профессора Д.В. Коз­
лова, это единственно возможное кон­
структивное решение для реализации 
предложенной Концепции. Применение 
таких конструкций — серьезная техниче­
ская задача, подразумевающая обеспече­
ние устойчивости сооружения и сейсмич­
ностью района строительства (ЮБК) в 7–9 
баллов. 

Прежде всего для установки масси­
вов-гигантов необходимо подготовить 
площадку, включающую в себя выравни­
вающий каменный слой, опирающийся 
на плотные несминаемые известняковые 
грунты. Геометрия дамбы определяется 
исходя из предполагаемой высоты волн. 
В соответствии с теоретическими выклад­

1 Волна однопроцентной обеспеченности — это волна, которая имеет высоту, соответствующую обес
печенности 1 % в системе волн. Это означает, что при данной силе волнения 1 волна из 100 будет достигать 
указанной высоты. Расчет волны однопроцентной обеспеченности применяется в РФ для вычисления 
волновых нагрузок на гидросооружения (СП 277.1325800.2016, СНиП 2.06.04–82).

ками гидрологии она зависит от скорости 
ветра, продолжительности его действия, 
длины разгона волны, глубины моря в кон­
кретном месте и  особенностей рельефа 
дна. Все эти данные учитываются при 
расчете высоты волны однопроцентной 
обеспеченности1, которая будет достигать 
6–7  м. Для восприятия предполагаемых 
нагрузок Концепция предполагает со­
здание со стороны моря волногасящего 
склона, понижающего высоту волны. Над­
водная часть дамбы должна представлять 
собой вогнутую поверхность, что будет 
способствовать отражению волн и сведет 
вероятность заплеска на территорию му­
зея-заповедника к минимуму. Благодаря 
такому конструктивному решению высота 
конструкции не будет превышать 4 м над 
уровнем моря, что позволит сохранить ви­
зуальную связь древнего города с окружа­
ющим природным пространством. 

Создание дамбы может решить и еще 
одну важную проблему Херсонеса Таври­
ческого — нехватку выставочных помеще­
ний. Согласно Концепции, с  внутренней 
стороны дамбы предполагается устрой­
ство искусственного склона. Простран­

Рис. 8. Вид сверху на расширенную территорию музея-заповедника. Проект развития музея-заповедника 
Херсонес Таврический. Авторы М.А. Севрюгин, А.Д. Пшеничников 
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ство под ним, общей площадью более 
100  000  кв.  м, может быть использовано 
для размещения экспозиционных залов 
музея, фондохранилищ, реставрацион­
ных мастерских, выставочных галерей, 
магазинов сувенирной продукции, конфе­
ренц-залов, помещений администрации, 
кафе, ресторанов, технических помещений 
(Севрюгин 2024: 381). Это все те простран­
ства, в которых сегодня остро нуждается 
музей-заповедник, но которые он не мо­
жет разместить на  охраняемой террито­
рии. Стоит также отметить, что нужда в них 
со временем будет неуклонно возрастать, 
поскольку на данный момент исследова­
но меньше половины античного полиса, 
а  значит число находок будет постоян­
но увеличиваться. Согласно Концепции, 
склон и верх дамбы будут образовывать 
сложную многоуровневую поверхность 
с пешеходными зонами, видовыми точка­
ми, элементами природного ландшафта 
и  традиционными для данного региона 
зелеными насаждениями (рис. 7). Таким 
образом, дамба будет представлять собой 
масштабное гидросооружение с развиты­
ми общественно-культурными функциями. 

Благодаря появлению дамбы тер­
ритория музея-заповедника увеличит­
ся на  33  га. Около половины этого про­
странства ранее занимал древний город. 

Несмотря на  то, что информации о  со­
хранности памятников в  море к  северу 
от береговой линии нет, анализ рельефа 
дна и будущие археологические изыска­
ния смогут с высокой долей вероятности 
установить его исторические границы. 
За  их пределами внутри дамбы предпо­
лагается создание водоема, восстанавли­
вающего античный уровень Черного моря 
и некогда существовавшую береговую ли­
нию. Это позволит вернуть единство всей 
территории Херсонеса, визуально обозна­
чив пространство древнего города (рис. 8). 
Предлагаемый водоем играет не  только 
важную композиционную, но техническую 
роль: он должен служить для сбора грунто­
вых вод с осушаемой территории, возмож­
ных заплесков штормовых волн и инфиль­
трируемой сквозь дамбу воды.

Важно понимать, что идея создания 
дамбы является вынужденной: она про­
диктована острой необходимостью защи­
ты береговой линии от обрушения, а также 
особым значением Херсонеса Тавриче­
ского для истории и культуры России. Осу­
ществление предложенной Концепции 
может значительно повлиять на развитие 
музея-заповедника и стать новым шагом 
в сохранении и изучении прибрежных ар­
хеологических памятников.
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РЕСТАВРАЦИЯ И ПРИСПОСОБЛЕНИЕ 
УНИВЕРСИТЕТСКИХ ЗДАНИЙ НАЧАЛА XX ВЕКА 
НА ПРИМЕРЕ ХИМИЧЕСКОГО ФАКУЛЬТЕТА 
НОВОЧЕРКАССКОГО ПОЛИТЕХНИЧЕСКОГО ИНСТИТУТА
Статья посвящена проблеме сохранения и адаптации объектов культурного наследия 
в отношении как отдельных зданий, так и целых комплексов зданий высших учебных 
заведений. На примере ансамбля Южно-Российского государственного политехни-
ческого университета (НПИ) им. М.И. Платова в Новочеркасске, созданного по про-
екту архитектора Б.С. Рогуйского, рассматриваются пути адаптации исторической 
архитектуры в современную образовательную среду. В ходе исследования проведен 
комплексный анализ современного состояния объектов, включающий натурное об-
следование с составлением картограмм дефектов и утрат. Предложено и обосновано 
проектное решение по реставрации и приспособлению химического павильона для 
современных нужд высшего образовательного учреждения, разработано конкретное 
архитектурно-конструктивное решение по перекрытию исторических внутренних 
дворов Химического павильона современными светопрозрачными конструкциями, 
основанное на принципе обратимости и минимального вмешательства относитель-
но объекта культурного наследия. Особое внимание уделено созданию многофунк-
циональных пространств, отвечающих требованиям современного образовательного 
процесса. Приведенное в статье проектное предложение может служить моделью 
для адаптации других исторических комплексов высших учебных заведений в Рос-
сии и за рубежом. 
Ключевые слова: реставрация, приспособление, объект культурного наследия, ЮРГПУ 
(НПИ), Новочеркасск, современные строительные конструкции, принцип обратимости

A.V. Profatilo 

RESTORATION AND ADAPTATION OF UNIVERSITY 
BUILDINGS USING THE EXAMPLE OF THE CHEMICAL 
FACULTY OF THE NOVOCHERKASSK POLYTECHNIC 
INSTITUTE
The article is devoted to the problem of preservation and adaptation of cultural heritage sites 
in relation to both individual buildings and entire complexes of buildings of higher educa-
tional institutions. Using the example of the ensemble of the South-Russian State Polytechnic 
University (NPI) named after M.I. Platov in Novocherkassk, designed by architect B.S. Roguys-
ky, the ways of adapting historical architecture to the modern educational environment are 
considered. In the course of the study, a comprehensive analysis of the current state of the fa-
cilities was carried out, including a field survey with mapping of defects and losses. A design 
solution for the restoration and adaptation of the chemical pavilion to the modern needs 
of a higher educational institution has been proposed and substantiated, and a specific ar-
chitectural and constructive solution has been developed to cover the historical courtyards 
of the Chemical Pavilion with modern translucent structures based on the principle of re-
versibility and minimal interference with the cultural heritage site. Special attention is paid 
to the creation of multifunctional spaces that meet the requirements of the modern educa-
tional process. The project proposal presented in the article can serve as a model for adapting 
other historical complexes of higher education institutions in Russia and abroad. 
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ВВЕДЕНИЕ
Актуальность проблем сохранения 

и  адаптивного использования объектов 
архитектурного наследия в современной 
России приобретает особую значимость 
в отношении комплексов высших учебных 
заведений. Исторические университет­
ские кампусы, сформировавшиеся на ру­
беже XIX–XX вв., сегодня сталкиваются 
с необходимостью интеграции в актуаль­
ную образовательную среду, отвечающую 
современным стандартам и технологиче­
ским требованиям, при сохранении сво­
ей историко-культурной и архитектурной 
ценности. Этот конфликт между функци­
ональным обновлением и  сохранением 
аутентичности требует разработки научно 
обоснованных, деликатных и творческих 
подходов к реставрации и приспособле­
нию этих объектов.

Особую остроту данная проблема­
тика приобретает на  примере уникаль­
ных ансамблей, являющихся не  только 
центрами образования, но  и  важными 
градоформирующими объектами, ото­
бражающими культурную идентичность 
региона. К числу таких комплексов отно­
сится ансамбль Южно-Российского госу­
дарственного политехнического универ­
ситета (НПИ) в Новочеркасске — первый 
на Юге России специально построенный 
комплекс зданий политехнического ин­
ститута, обладающий статусом объекта 
культурного наследия федерального зна­
чения.

Проблема адаптации исторических 
университетских комплексов к  совре­
менным образовательным потребностям 
является междисциплинарной и находит 
отражение в  работах отечественных ис­
следователей. Внимания заслуживают 
фундаментальные работы по архитектуре 
университетов Н.Я. Матвеевой, А.Л. Гель­
фонд, А.В. Попова. Особое значение име­
ет монография В.И. Кулишова «В низовьях 
Дона» (Кулишов 1978), содержащая анализ 
первых учебных заведений Дона. Следует 
отметить также современные исследо­
вания по  истории архитектуры региона 
Г.В. Есаулова (Есаулов 2016), А.М. Ивано­
вой-Ильичевой (Иванова-Ильичева 
2024), работу С.А. Исаковой по модерни­
зации университетских комплексов Юж­
ного федерального округа (Исакова 2012). 

В  последние годы в  России наблю­
дается повышенное внимание к  разви­
тию университетских кампусов, что под­
тверждается инициированной в  2021 г. 
федеральной программой создания сети 
современных кампусов мирового уровня 
в рамках нацпроекта «Наука и универси­
теты». Однако приспособление историче­
ских университетских комплексов, таких 
как ансамбль ЮРГПУ в  Новочеркасске, 
представляет особую сложность, требу­
ющую баланса между сохранением ар­
хитектурного наследия и внедрением со­
временных архитектурных решений.

Методология исследования включа­
ет историко-архивный анализ, натурное 
обследование архитектуры комплекса 
с фотофиксацией и составлением карто­
грамм дефектов и утрат, а также проект­
ное предложение.

Цель данной статьи — разработка на­
учно-обоснованных предложений по со­
хранению и адаптивному приспособле­
нию ансамбля на  основе комплексного 
анализа его современного состояния.

ИСТОРИКО-АРХИТЕКТУРНАЯ 
СПРАВКА И ГРАДОСТРОИТЕЛЬНОЕ 
ЗНАЧЕНИЕ АНСАМБЛЯ
Ансамбль Южно-Российского государ­

ственного политехнического университе­
та (НПИ) в Новочеркасске представляет 
собой пример целостного архитектурно­
го комплекса, специально спроектиро­
ванного для нужд высшего технического 
образования и сохранившего свою функ­
циональную предназначенность до  на­
стоящего времени (Охранное обязатель-
ство).

Университет был основан в 1907 г. в ре­
зультате передислокации Варшавского 
политехнического института в Новочер­
касск (рис. 1). Данное решение было обу­
словлено как политическими причинами 
(Иванов 1997: 25–28), так и многолетними 
ходатайствами донского казачества о не­
обходимости создания собственного выс­
шего технического учебного заведения.

Строительство новых зданий инсти­
тута было решено поручить Бронисла­
ву Рогуйскому, который уже имел опыт 
в проектировании и строительстве Вар­
шавского политехнического института 
в 1899–1902 гг. (Рогуйский 1900: 47, 48; Кир-
санов 1995).
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Несмотря на то, что участок под стро­
ительство был выделен практически 
сразу после основания университета, 
строительство ансамбля началось только 
в 1911 г.

Изначально местом для строительства 
был выбран Николаевский сад практи­
чески в  центральной части застройки 
города (Краснов 1896). Однако выясни­
лось, что часть сада невозможно исполь­
зовать под строительство, а оставшегося 
пространства не хватало для сооружения 
запроектированного комплекса. По  из­

начальной задумке комплекс должен 
был состоять из  9 павильонов высотой 
в 1–2 этажа. 8 апреля 1910 г. было принято 
решение перенести место строительства 
на площадь между кадетским корпусом 
и  рощами Краснокутскаго и  Максимо­
вича. На  тот момент это была окраина 
города. Изменение места постройки тре­
бовало переработки строительных пла­
нов. Кроме того, выделенная местность, 
по  мнению архитектора, не  подходила 
для реализации проекта в его изначаль­
ной концепции. В  итоге, в  1911 г. было 

Рис. 1. Телеграмма 1907 года об учреждении в Новочеркасске политехнического института (ГАРО Ф. 46. Оп. 1. Д. 3471)
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принято решение изменить проект — 
объединить часть корпусов и увеличить 
этажность зданий, а  под строительство 
отвести только часть Николаевского сада 
(ГАРО Ф. 42. Оп. 1. Д. 20, 60, 215).

Градостроительное значение ансам­
бля определяется его местоположени­
ем в  структуре исторического центра 
Новочеркасска. Комплекс был возведен 
на территории бывшего Николаевского 
сада, что изначально задало его свобод­
ную, живописную планировку, контрасти­
рующую с регулярной сеткой улиц горо­
да. Ансамбль органично вписан в рельеф 
местности и формирует важный архитек­
турный акцент в панораме города (Есау-
лов 2016).

Архитектурно-пространственная орга­
низация комплекса демонстрирует син­
тез индивидуальных художественных ре­
шений отдельных корпусов со стилевым 
единством всего комплекса. Павильоны, 
сгруппированные вокруг прямоугольного 
парадного двора, объединены принципа­
ми неоклассицизма с элементами модер­
на, что гармонично сочетается с  класси­
цистической застройкой Новочеркасска. 
Композиционное решение основано 
на принципе иерархии объемов, где доми­
нирующее положение занимает главный 
корпус, а специализированные павильо­
ны образуют подчиненные архитектурные 
акценты.

Самым первым завершенным (в 1914 г.) 
учебным корпусом является здание хи­
мического факультета, отличающееся 
стилистической целостностью и симме­
тричной композицией фасадов (Кулишов 
1978). Архитектурное решение характери­
зуется строгим ритмом оконных проемов, 
оформленных наличниками с  сандри­
ками, междуэтажными поясами и разви­
тым карнизом с модульонами. Коридор­
но-кольцевая планировочная структура 
с двухсветной аудиторией в композици­
онном центре формирует два замкнутых 
внутренних двора, обеспечивающих ин­
соляцию и вентиляцию помещений.

В 1918 г. были достроены горный и ме­
ханический корпуса, существенно отли­
чающиеся объемно-планировочными 
решением от классических зданий универ­
ситетов. Архитектура этих зданий демон­
стрирует переход от замкнутых компози­
ций к более протяженным и П-образным  
конфигурациям.

Горный корпус, построенный в  1918 г., 
представляет собой монументальное че­

тырехэтажное сооружение с выраженной 
вертикальной направленностью компо­
зиции. Архитектурный облик характери­
зуется применением ионического ордера, 
охватывающего второй и  третий этажи. 
Фасад акцентирован центральным ри­
залитом с  арочными окнами четвертого 
этажа и аттиком сложного рисунка. Сим­
метричные ризалиты с прямоугольными 
аттиками фланкируют главный фасад, 
а портал парадного входа акцентирован 
треугольным фронтоном, опирающимся 
на колонны дорического ордера. Плани­
ровочная организация основана на кори­
дорной системе с односторонним распо­
ложением учебных помещений.

Механический павильон демонстри­
рует новаторский подход к объемно-про­
странственному решению. Первоначально 
корпус был спроектирован в виде одно
этажного объема с двухэтажной централь­
ной частью, где расположена двухсветная 
аудитория со световым фонарем. Архитек­
турную выразительность создает ризалит 
парадного входа, оформленный колонна­
дой дорического ордера с каннелюрами. 
Центральный объем увенчан треугольным 
фронтоном с лепным декором и кессони­
рованным сводом вестибюля.

Строительство главного корпуса было 
завершено только в  1930 г. Завершение 
строительства было осуществлено архи­
текторами Н.  Роллером, С.  Болдыревым 
и Н. Лангвагеном после отъезда Б.С. Рогуй­
ского. Главный корпус является доминан­
той в построении архитектурно-простран­
ственной композиции всего ансамбля. 
Трехэтажное сооружение с тремя внутрен­
ними дворами отличается сложной конфи­
гурацией плана. Композиционным ядром 
служит крытый атриум с  витражным пе­
рекрытием и трехъярусными обходными 
галереями. Фасадное решение основано 
на сочетании дорического и ионического 
ордеров, примененных в колоннаде глав­
ного входа и оформлении оконных прое­
мов. Архитектурно-художественное реше­
ние характеризуется единством стилевых 
приемов: рустовкой первого этажа, разви­
тым карнизом с сухариками, филенчатым 
оформлением простенков и сложным ри­
сунком оконных заполнений. 

Интерьер крытого двора демонстриру­
ет сложное сочетание ордерных систем: 
композитный ордер, синтезирующий ио­
нические и коринфские элементы, при­
менен в оформлении обходных галерей. 
Архитектурно-художественное решение 
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галерей основано на  ритмическом че­
редовании арочных проемов и плоских 
пилястр со стилизованными ордерами. 
Проектом предусматривалось устрой­
ство лестницы и ротонды вдоль северной 
стены, однако этот замысел не был реали­
зован.

Ансамбль ЮРГПУ (НПИ) обладает не­
преходящей ценностью как:
	• исторический памятник, отражающий 

ключевые события в  истории отече­
ственного образования и архитектуры 
начала XX в.;

	• архитектурный ансамбль, являющий­
ся ярким примером неоклассицизма 
и  творчества архитектора Б.С.  Рогуй­
ского;

	• градоформирующий объект, опреде­
ляющий архитектурный облик центра 
Новочеркасска.
Это обуславливает особый подход 

к его сохранению и требует тщательно­
го научного обоснования любых работ 
по его реставрации и приспособлению, 
что и является предметом дальнейшего 
анализа в данной статье.

АНАЛИЗ СОВРЕМЕННОГО 
СОСТОЯНИЯ ОБЪЕКТОВ АНСАМБЛЯ
Натурное обследование ансамбля 

ЮРГПУ (НПИ) выявило совокупность ха­
рактерных дефектов и повреждений, сви­
детельствующих о системных проблемах 
эксплуатации и  необходимости рестав­
рационных мероприятий. Обследование 
включало фотофиксацию, визуальную 
оценку технического состояния, а  также 
анализ выполненных вмешательств — ре­
монты и т. д.

Архитектурно-художественный облик 
зданий почти не пострадал, однако, в ходе 
ремонта были заменены оконные проемы, 
рисунок расстекловки которых не совпа­
дает с историческим, утеряны некоторые 
барельефы на  фронтонах химического 
и механического павильонов. Также зда­
ния имеют различные дефекты и повреж­
дения, связанные с  негативным воздей­
ствием влаги.

На всех зданиях зафиксированы тре­
щины и  локальные участки отслоения 
штукатурного и  окрасочного слоев, за­
грязнение поверхности цоколя, участ­
ки замачивания в нижней части цоколя. 
Значительным вертикальным и горизон­
тальным трещинам подвержены узкие 
простенки горного и главного корпусов.

Декоративные элементы фасадов (ка­
пители колонн, лепной декор) также име­
ют множественные сколы и утраты. Вну­
тренние дворы главного и  химического 
корпусов находятся в неудовлетворитель­
ном состоянии.

Состояние ансамбля требует незамед­
лительного проведения комплексных 
реставрационных работ. Наибольшую 
тревогу вызывает прогрессирующее раз­
рушение кирпичной кладки и утрата де­
коративных элементов. Современные 
эксплуатационные требования диктуют 
необходимость функционального приспо­
собления при строгом соблюдении прин­
ципов научной реставрации.

Все выявленные дефекты документи­
рованы в  картограммах (рис. 2, 3), кото­
рые служат основой для разработки про­
ектной документации на реставрацию.

ПРОЕКТНОЕ ПРЕДЛОЖЕНИЕ 
ПО ПРИСПОСОБЛЕНИЮ 
ХИМИЧЕСКОГО ПАВИЛЬОНА
На основе комплексного анализа со­

временного состояния ансамбля было 
разработано проектное предложение 
по  реставрации и  приспособлению хи­
мического павильона. Проект направлен 
на решение двух ключевых задач: сохра­
нение и реставрация объекта культурно­
го наследия и увеличение полезной пло­
щади для современных образовательных 
нужд за счет адаптации и приспособле­
ния внутренних дворов.

Основой проектного решения стали 
следующие принципы:
	• принцип обратимости — все новые 

конструкции являются независимыми 
и  демонтируемыми без ущерба для 
подлинной исторической структуры;

	• минимальное вмешательство — сохра­
нение максимального объема подлин­
ного материала и  исторических кон­
струкций;

	• акцентирование на историческом об­
лике здания — современные дополне­
ния не имитируют исторические фор­
мы, но гармонично с ними сочетаются. 
Новая конструкция не  должна доми­
нировать над исторической частью, 
а с основных видовых точек на здание 
должна быть скрыта, для того чтобы 
визуальный образ здания был внешне 
сохранен;

	• функциональная эффективность — со­
здание современных пространств, от­
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вечающих требованиям образователь­
ного процесса.
Проектом приспособления предлага­

ется демонтировать более поздние при­
стройки во внутренних дворах и перекрыть 
их светопрозрачной конструкцией с само­
стоятельной системой водоотведения. 

Конструкция проектируемого пере­
крытия внутренних дворов многоскатная 
с  контруклонами со стороны историче­
ской кровли. В зоне стыков устраиваются 
лотки с  разуклонками в  стороны водо­
сточных воронок, откуда вода попадает 
в водосточные трубы и поступает в коло­

Рис. 2. Фасады, планировки, картограммы дефектов и утрат основных корпусов (Химический павильон и Гор-
ное отделение). Чертежи А.В. Профатило
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дец дождевой системы водоотведения. 
Светопрозрачное покрытие опирается 
на  внутренние металлические стойки 
сквозного сечения на собственных свай­
ных фундаментах, что позволяет избежать 
дополнительной нагрузки на  историче­
ские конструкции. Пространственную 

жесткость обеспечивают горизонтальные 
связи из ГСП квадратного сечения. 

Конек новой кровли запроектирован 
ниже парапета исторического здания, что 
минимизирует изменения внешнего об­
лика здания (рис. 4). Также данное реше­
ние позволит как использовать дворы для 

Рис. 3. Фасады, планировки, картограммы дефектов и утрат основных корпусов (Механический павильон 
и Главный корпус). Чертежи А.В. Профатило
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Рис. 5. Визуализация проектного решения: северный внутренний двор. Автор А.В. Профатило

Рис. 6. Визуализация проектного решения: южный внутренний двор. Автор А.В. Профатило

нужд студентов круглогодично, так и защи­
щать ограждающие конструкции дворов 
от негативных воздействий окружающей 
среды.

В одном из дворов предлагается обу­
строить амфитеатр из сборных деревян­

ных конструкций и разместить за ним не­
большую зону библиотеки (рис. 5). 

Во втором дворе запланированы бу­
фет и  спортивно-игровая зона (рис. 6).  
Для увеличения полезной площади 
дворового пространства предлагает­
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ся оборудовать многоуровневые пло­
щадки с  металлическими лестницами 
на  подвесах, прикрепленных к  балкам 
стеклянного перекрытия с  частичным 
опиранием на  колонны атриума. Дан­
ный тип конструкции помогает избежать 
дополнительной нагрузки на историче­
скую часть здания. На данных площад­
ках предлагается разместить зону ко­
воркинга. 

Главная особенность данного реше­
ния — минимальная нагрузка на  суще­
ствующие конструкции. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Разработанное проектное предложе­
ние по  приспособлению химического 
корпуса ЮРГПУ (НПИ) представляет со­
бой комплексное решение, направлен­
ное на  сохранение объекта культурного 
наследия и его интеграцию в современ­
ную образовательную среду. Применение 
принципа обратимости и  современных 

материалов обеспечивает долговремен­
ную сохранность памятника при значи­
тельном улучшении его эксплуатацион­
ных качеств. Реализация проекта позволит 
не только остановить процесс физическо­
го разрушения памятника, но  и  карди­
нально улучшить его функциональные ха­
рактеристики. 

На  основе детального натурного об­
следования были выявлены и  система­
тизированы характерные дефекты и по­
вреждения, свойственные историческим 
зданиям ансамбля, что позволило раз­
работать меры по их устранению. Пред­
ложенное проектное решение по пере­
крытию внутренних дворов химического 
корпуса основано на принципах научной 
реставрации, прежде всего — обратимо­
сти и минимального вмешательства, что 
обеспечивает сохранность подлинных 
конструкций и  материалов памятника. 
Данное решение может служить моделью 
для адаптации других объектов истори­
ческих университетских кампусов.
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«ТАТАРСКАЯ» МЕЧЕТЬ В РОСТОВЕ-НА-ДОНУ: ИСТОРИЯ 
СТРОИТЕЛЬСТВА, АРХИТЕКТУРНО-СТИЛИСТИЧЕСКИЕ 
ОСОБЕННОСТИ И ТРАНСФОРМАЦИЯ ЗДАНИЯ  
В 1930–1970-е ГОДЫ
Статья посвящена исследованию истории строительства Соборной («Татарской») мече-
ти в Ростове-на-Дону, ее архитектурно-стилистическим особенностям и функциональ-
ной трансформации в XX в. Актуальность работы продиктована необходимостью науч-
ного анализа утраченного элемента многоконфессиональной городской среды юга 
России, который до настоящего времени оставался малоизученным. Рассматриваются 
социально-экономические предпосылки возведения мечети, обусловленные высокой 
деловой активностью и демографическим ростом татарской общины региона на ру-
беже XIX–XX вв. Особое внимание уделено архитектурному анализу здания, проект ко-
торого атрибутируется городскому архитектору Г.Н. Васильеву. Автор раскрывает уни-
кальный эклектичный облик мечети, в котором монументальность неоштукатуренной 
кирпичной кладки сочетается с элементами «восточного стиля», модерна и цитатами 
из средневекового исламского зодчества Средней Азии. На основе анализа выявлен-
ных архивных чертежей 1951 г. в статье реконструируются планировочная структура 
молитвенного зала и параметры утраченного 20-метрового ярусного минарета. В ра-
боте систематизированы этапы эксплуатации здания в советский период: от функци-
онирования в качестве духовного и образовательного центра до окончательной секу-
ляризации в 1955 г. Исследование базируется на широком круге архивных материалов. 
Ключевые слова: «Татарская» мечеть, архитектура XIX–XX вв., Ростов-на-Дону, архитек-
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THE “TATAR” MOSQUE IN ROSTOV-ON-DON: 
CONSTRUCTION HISTORY, ARCHITECTURAL  
AND STYLISTIC FEATURES, AND BUILDING 
TRANSFORMATION IN THE 1930–1970s
This article presents a  comprehensive study of  the  construction history, architectur-
al and stylistic characteristics, and functional transformation of  the Cathedral (“Tatar”) 
Mosque in Rostov-on-Don during the 20th century. The relevance of the research stems 
from the need for a scholarly analysis of a lost element within the multi-confessional ur-
ban fabric of Southern Russia, a subject that has remained under-researched in architec-
tural theory to date. The first part of the study examines the socio-economic prerequisites 
for the mosque’s erection, driven by the robust commercial activity and demographic 
growth of the regional Tatar community at the turn of the 20th century. Special emphasis 
is placed on the formal analysis of the building, the design of which is attributed to the city 
architect G.N. Vasilyev. The author explores the mosque’s unique eclectic appearance, where 
the tectonic monumentality of fair-faced brickwork is integrated with “Orientalist” elements, 
Art Nouveau influences, and references to medieval Islamic architecture of Central Asia. 
Based on the analysis of rediscovered archival drawings from 1951, the article reconstructs 
the spatial configuration of the prayer hall and the proportions of the lost 20-meter tiered 
minaret. Furthermore, the paper systematizes the stages of the building’s operation during 
the Soviet period: from its role as a spiritual and educational center to its ultimate secular-
ization in 1955. The research is based on a wide range of archival primary sources.
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ВВЕДЕНИЕ
Здание «Татарской» соборной мечети 

в  Ростове-на-Дону представляет собой 
объект архитектурного наследия, в кото­
ром нашла отражение сложная панорама 
градостроительных и  социокультурных 
процессов начала XX в. Возведенное в пе­
риод интенсивной урбанизации, здание 
стало ярким воплощением региональных 
особенностей развития южнороссийско­
го города, характеризующегося многона­
циональным, поликонфессиональным со­
ставом населения. Архитектурный облик 
мечети, сочетающий в себе черты восточ­
ного зодчества, элементы европейской 
эклектики и эстетику кирпичного «стиля», 
демонстрирует уникальный синтез тра­
диций, адаптированных к местным стро­
ительным условиям и  эстетическим за­
просам того времени. В настоящее время 
подлинный архитектурный объем мечети 
утрачен. В результате радикальных транс­
формаций советского периода здание 
лишилось своей архитектурной аутентич­
ности. При этом история строительства 
и специфика функционирования мечети 
в  1930–1970-е гг. остаются практически 
не изученными.

Все эти обстоятельства обуславливают 
актуальность темы данного исследования. 
Необходимость научного осмысления 
истории ростовской мечети продиктована 
потребностью в комплексной реконструк­
ции утраченного памятника и детальном 
анализе его архитектурно-стилистиче­
ских особенностей, без которого полная 
историческая ретроспектива архитектуры 
Ростова-на-Дону невозможна. Изучение 
данного объекта позволяет восполнить 
пробелы в  истории архитектуры города 
и региона.

Таким образом, целью работы являет­
ся комплексное исследование истории 
строительства, выявление архитектурно- 
планировочных характеристик Ростов­
ской соборной мечети и систематизация 
этапов трансформации ее здания в совет­
ский и постсоветский периоды.

Методы исследования базируются на 
историко-генетическом анализе, необхо­
димом для выявления эволюции здания 
от  момента выделения участка в  1905 г. 
до  его современной эксплуатации, ар­
хитектурно-стилистическом анализе, по­
зволяющем идентифицировать элемен­

ты эклектики, модерна и средневековой 
исламской архитектуры в облике мечети, 
натурных обследованиях и  фотофикса­
ции окружающей бывшее здание мечети 
застройки, а  также работе с  архивными 
источниками, включая исторические фо­
тографии, документы, журналы заседаний 
Городской думы и исторические чертежи, 
позволяющие реконструировать утрачен­
ные элементы памятника.

УСЛОВИЯ И ПРЕДПОСЫЛКИ 
СТРОИТЕЛЬСТВА РОСТОВСКОЙ 
МЕЧЕТИ 
Формирование предпосылок для стро­

ительства Ростовской соборной мечети 
в 1904 г. было обусловлено совокупностью 
демографических, социально-экономиче­
ских и культурных факторов, характерных 
для развития южнороссийских городов 
в конце XIX – начале XX в. Ростов-на-Дону 
к этому времени представлял собой один 
из  крупнейших торгово-промышленных 
центров Нижнего Дона и Приазовья, от­
личавшийся многонациональным и поли­
конфессиональным составом населения.

По данным всеобщей переписи насе­
ления Российской империи 1897 г., в Ро­
стовском-на-Дону округе при общей чис­
ленности 369  732 человека проживали 
представители различных конфессий: ка­
толики — 2190 человек, лютеране — 3469, 
иудеи — 12  153, магометане (мусульма­
не) — 1478 человек. В масштабах области 
Войска Донского мусульмане составляли 
0,27 % населения, а  турецко-татарское 
население — 0,25 % (Список 1905: VII). Не­
смотря на относительно небольшой про­
цент, мусульманская община отличалась 
заметной социальной и экономической 
активностью, в том числе благодаря вы­
сокой степени вовлеченности в торговлю 
и коммерческую деятельность.

Особенно значимой была роль татар­
ской общины. Представители татарского 
населения преимущественно занимались 
торговлей, составляя 40,1 % от общего чис­
ла торгового сословия области Войска 
Донского, при этом большинство из  них 
проживало именно в  Ростове-на-Дону 
(Список 1905: V, XII). «После включения 
в 1887 г. Ростова-на-Дону, Таганрога и по­
сада Азов с  прилегающими территори­
ями в  состав области Войска Донского 
(ранее эти города входили в состав Ека­
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теринославской губернии), донские та­
тары начали постепенно переселяться  
в Ростов-на-Дону — крупный купеческий 
город, и  подавать ходатайства о  разре­
шении на  строительство мечети. До  по­
лучения разрешения здесь существова­
ли мусульманские молитвенные дома» 
(Шадрина 2023). Такое сосредоточение 
деловой активности способствовало фор­
мированию устойчивой и  экономически 
самостоятельной общины. Торгово-по­
среднические операции, участие в ярма­
рочной и  портовой торговле, развитие 
складской инфраструктуры позволили 
татарским предпринимателям аккумули­
ровать значительные капиталы и  занять 
прочные позиции в городской экономике.

Рост экономического потенциала об­
щины относился к периоду интенсивной 
урбанизации, а интеграция в обществен­
ную жизнь города поставила перед му­
сульманским населением задачу нового 
пространственного оформления религи­
озной жизни. Отсутствие репрезентатив­
ного культового сооружения не  соответ­
ствовало ни численности, ни социальному 
статусу общины. Строительство соборной 
мечети рассматривалось как удовлетво­
рение религиозных потребностей и  как 
символ признания мусульман в структуре 
городского общества.

ИСТОРИЯ СТРОИТЕЛЬСТВА МЕЧЕТИ
Точная дата строительства ростовской 

мечети до  конца не  ясна. Неизвестны 
до  настоящего времени данные о  дате 
закладки и  открытия здания. Наиболее 
осторожная датировка приведена в статье, 
написанной на основе известных архив­
ных источников, — начало ХХ в. (Шадрина 
2023). Из  записей в  журналах заседаний 
Городской думы Ростова-на-Дону за 1913 г. 
известны обстоятельства строительства 
и примерные даты: «В  1907 г. магометан­
ская община в  Ростове-на-Дону присту­
пила к постройке мечети на отведенном 
городом участке земли. Для образования 
необходимого капитала на  постройку 
была устроена подписка с  разрешения 
начальства. Подписка дала в общем 18 т. 
руб. На  окончание требуется еще при­
близительно около 10  т. руб. Собрать та­
кую сумму путем пожертвований в один 
год не  возможно рассчитывать, а  меж­
ду тем постройка слишком затянулась 
и  желательно закончить постройку в  те­
кущем году <…> Имея в виду, что Ростов­
ское на  Дону Городское Общественное 

Управление всегда приходит на помощь 
всем благотворительным и просветитель­
ным учреждениям, что постройка мечети 
имеет целью удовлетворить религиозно- 
духовные стороны довольно большой Ро­
стовской на Дону магометанской общины, 
насчитывающей не менее 5000 человек, 
что магометанское общество бедно, в то же 
время члены его несут все городские по­
винности, Комитет по  постройке мече­
ти позволяет себе надеяться, что обще­
ственное управление г. Ростова-на-Дону  
не откажет прийти на помощь магометан­
ской общине и пожертвовать ей для окон­
чания постройки мечети 3000 рублей» 
(Журналы 1914: 429, 430). Ряд источников 
подтверждают дату начала строитель­
ства — 1907 г. (ГАРО;  Шадрина 2023).

В  период строительства мечети от­
мечается всплеск интереса к  наследию 
древней восточной архитектуры. Рус­
ский комитет по  изучению Азии подго­
товил к публикации иллюстрированное 
издание, посвященное недавно иссле­
дованной древней «Туркестанской по­
стройке» — Мечети над могилою Ахме­
да Ясавийского, построенной Тимуром 
в  1399 г. Этой постройке, изданию и  де­
ятельности Комитета были посвящена 
статья в  журнале «Зодчий» (Маллицкий 
1907). В тот же год журнал «Зодчий» и Им­
ператорское общество архитекторов объ­
явили конкурс на проект Соборной мече­
ти в Санкт-Петербурге. 

Авторство проекта «Татарской» мече­
ти не  без оснований приписывают ро­
стовскому городскому архитектору Гри­
горию Николаевичу Васильеву, который 
осуществлял строительный надзор, был 
ответственным за обеспечение соответ­
ствия строительства нормам и строитель­
ному Уставу, что позволило ему внести 
свой вклад в создание монументального 
здания мечети (Малаховский 2012: 239). 
Очевидно, Г.Н. Васильев был знаком с пу­
бликациями в специальной литературе, 
новыми открытиями исламской архитек­
туры, что повлияло и на образный строй 
ростовской мечети.

К сожалению, точные даты завершения 
строительства и освящения мечети пока 
не выяснены. Точно известно, что в 1913 г. 
строительство не  было завершено. Не­
смотря на отсутствие подробных описа­
ний церемонии открытия в  доступных 
источниках, можно предположить, что она 
стала важным событием в жизни мусуль­
манского сообщества Ростова-на-Дону.
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РОСТОВСКАЯ МЕЧЕТЬ В СТРУКТУРЕ 
ГОРОДСКОЙ ЗАСТРОЙКИ
Следует учитывать общие тенденции 

градостроительного развития Ростова- 
на-Дону рубежа веков. Период активного 
строительства общественных и культовых 
зданий различных конфессий формиро­
вал особую архитектурную среду, где ре­
лигиозные сооружения становились важ­
ными градостроительными акцентами. 
В  этом контексте возведение соборной 
мечети отвечало логике развития поли­
конфессионального города, где каждая 
крупная община стремилась к созданию 
собственного духовного центра.

Архитектурные качества мечетей высо­
ко ценились современниками и воспри­
нимались как предмет гордости городов. 
Путешественники — Насир-и Хусрау, Ион 
Джубайр, Эвлия Челеби — описывали ме­
чети как важнейшие достопримечатель­
ности, а хронисты отмечали строительную 
деятельность мусульманских правителей. 
Несмотря на  возможность совершения 
намаза в любом месте, в исламской куль­
туре придавалось большое значение 
строительству заметных архитектурных 
сооружений — мечетей, отличающихся 
высотой, выразительностью и богатством 
внешнего и внутреннего убранства.

Строительство Ростовской соборной 
мечети стало закономерным итогом эко­
номического укрепления татарской об­
щины и эволюции городской структуры 
Ростова-на-Дону. Роль татарского населе­
ния в строительстве ростовской мечети 
отражает и  ее неформальное название. 
С момента основания мечеть была назва­
на «Татарской» (Шадрина 2023).

Из  документов известно, что место 
для Ростовской мечети было выделено 
в  1905 г. (Журналы. 1914: 429, 430). Также 
есть сведения, что за  время строитель­
ства несколько раз менялось здание, при­
способленное для размещения времен­
ной мечети. «В начале XX в. мусульмане 
Ростова-на-Дону получили разрешение 
на строительство мечети. До окончания 
строительства мечеть еще дважды ме­
няла местоположение, что было связано 
с  отсутствием у  общины собственного 
здания» (Шадрина 2023).

Участок, выделенный городом для 
строительства мечети, на  Скобелевской 
(Красноармейской) улице между Сред­
ним (Соколова) и  Малым (Чехова) про­
спектами находился в «новой» части го­
рода, на  территории, освободившейся 

после того, как упразднили и разобрали 
крепостные стены (рис. 1). «В 1845 г. разра­
батывается новый генплан Ростова, по ко­
торому в черту города включаются терри­
тория упраздненной крепости и поселок 
Богатый Колодезь. Таким образом, пло­
щадь города официально увеличилась 
еще на 246 десятин» (Есаулов 1998). Кро­
ме того, улица Скобелевская к началу ХХ в. 
становится ближе к центру. «Рост города 
в  1860-80-е гг. привел к  перемещению 
центра с улицы Старопочтовой и Москов­
ской на Б. Садовую, важную роль в фор­
мировании ансамбля которой сыграли 
постройки известных российских архи­
текторов А.Н. Померанцева, М.М. Перетят­
ковича, А.Н. Бекетова, А.А. Ященко» (Ива-
нова-Ильичева 2015). Этот район в начале 
ХХ в. отличался более низкой плотностью 
застройки и относительно невысокой це­
ной земельного участка, а также своими 
пространственными характеристиками. 
«Основные общественные, жилые и про­
мышленные здания, возводимые в XIX в., 
сконцентрированы в “старой” части горо­
да, не занятой крепостными сооружени­
ями. Даже на рубеже ХIХ–ХХ вв. западная 
и  восточная части Ростова различались 

Рис. 1. Соборная мечеть в Ростове-на-Дону. Генераль-
ный план участка. Чертеж М.Э. Шарифова. По матери-
алам Государственного архива Ростовской области 
(ГАРО. Ф. Р-4173. Оп. 6. Д. 25)
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не только степенью плотности застройки, 
но  и  планировочной структурой: более 
мелкие кварталы, соответствующие ген­
плану 1811 г., — в  западной части; более 
укрупненная, отчасти заданная располо­
жением крепостных построек, — в  вос­
точной» (Есаулов 1998). Участок находился 
между корпусами казарм воинской части, 
что впоследствии сыграло печальную 
роль в жизни здания. В непосредствен­
ной близости также находился район 
компактного проживания татарского на­
селения в Ростове — в районе улиц Ер­
моловской и  Гимназической, переулков 
Покровского и Богатянского.

Здание мечети заняло положение 
в рядовой застройке, формируя красную 
линию Скобелевской улицы, однако вход 
в  здание был ориентирован на  север, 
в противоположную сторону.

АРХИТЕКТУРНО-ПЛАНИРОВОЧНЫЕ 
И СТИЛЕВЫЕ ОСОБЕННОСТИ

Архитектурный проект Ростовской со- 
борной мечети, возведенной в  нача­
ле XX в., является ярким примером ис­
ламской архитектуры своего времени, 
в  котором сочетаются свойственные по­
добным зданиям планировочные и архи­

тектурно-художественные характеристики 
(рис. 2).

 «Поощряя строительство мечетей и ак­
центируя их достоинства (как ритуальные, 
так и  архитектурные), мусульманские 
источники не  инструктируют, как имен­
но их нужно строить. Поскольку мечеть 
не является храмом, Домом Бога и обра­
зом мира и не моделирует космологиче­
ские представления, ее планировка, про­
странственная структура, декоративное 
убранство не потребовали ни теологиче­
ского обоснования, ни  символического 
объяснения, ни  иконографического за­
крепления» (Кононенко 2020а: 27). 

Функционально-планировочные ре­
шения зданий мечетей отличались разно
образием даже в  эпоху средневековья.  
«…Как архитектурное сооружение мечеть 
не нормативна, какие-либо ее характери­
стики не  закреплены в  священных или 
правоустанавливающих текстах. Отсю­
да все конструктивные, планировочные, 
пространственные эксперименты в  ис­
ламской культовой архитектуре заведо­
мо лишаются символико-теологического 
обоснования священными текстами, что 
значительно сокращает поле для поиска 
репрезентуемого этой архитектурой са­

Рис. 2. Соборная мечеть в Ростове-на-Дону, 1905 г. Архитектор Г.Н. Васильев. Фотография 1918 г. (из открытых 
источников)
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крального смысла и его источников» (Ко-
ноненко 2020а: 29).

Архитектурная организация мечети 
подчинена требованиям исламского куль­
та. Пространство ориентируется на  ки­
блу — направление на  Каабу. Интерьер 
поддерживается в состоянии ритуальной 
чистоты, а наличие источника воды (бас­
сейн, фонтан, кран или кувшин у входа) 
обеспечивает возможность совершения 
символического омовения — вуду. «Од­
ним из  традиционных элементов архи­
тектурной композиции мечети наряду 
с перекрытым молитвенным залом (араб. 
зулла) является ограниченный стенами 
или галереями двор (араб. сахн), также 
используемый как пространство для мо­
литвы» (Кононенко 2020b).

Помимо культовой функции, здание 
мечети может выполнять дополнитель­
ные задачи: использоваться для учебных 
занятий, публичных лекций, мирских со­
браний или отдыха в жаркое время. Одна­
ко в этих случаях пространство временно 
утрачивает собственно культовый харак­
тер, поскольку перестает функциониро­
вать как специально организованное ме­
сто поклонения.

«Татарская» мечеть в Ростове-на-Дону 
была относительно небольших размеров 
(рис. 3). Общая площадь здания состав­
ляла 408  м2. Центром композиции зда­
ния был зал для молитв, вместимостью 
более 1000 человек. Он имел в  плане 

форму квадрата со стороной основания 
примерно 17 м с четырьмя массивными 
опорными столбами. Михраб располо­
жен на главной оси здания. К нему при­
мыкает небольшой по размерам главный 
вестибюль, в котором было организовано 
необходимое оборудование для хране­
ния обуви и омовений. Отдельного вхо­
да с  улицы на  антресоли второго этажа 
не было, вход на галерею осуществлялся 
по лестнице, находившейся в главном ве­
стибюле.

Выделяется высокий ярусный мина­
рет, расположенный слева от входа, в се­
веро-восточном углу здания. Он служил 
не  только декоративным элементом, 
но также символом мечети. Высота минаре­
та, разобранного в 1930-е гг. (Малаховский 
2012: 239), составляла около 20  м вместе  
с шатровым завершением и шпилем. Ос­
новной объем имеет купол со шпилем, 
украшенным полумесяцем. 

Скромный бюджет строительства 
не  позволил устроить дополнительные 
помещения со смежной функцией, от­
крытые галереи, примыкающие к зданию, 
организовать дворовое пространство 
и устроить фонтан или колодец.

В  художественно-образном решении 
ростовской мечети синтезированы черты 
«восточной архитектуры», стиля модерн 
и гражданских построек рубежа XIX–XX вв. 

Эклектика в культовой архитектуре ста­
ла инструментом символического обо­

Рис. 3. Соборная мечеть в Ростове-на-Дону. Планы 1-го и 2-го этажа. Чертеж М.Э. Шарифова. По материалам 
Государственного архива Ростовской области (ГАРО. Ф. Р-4173. Оп. 6. Д. 25)
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значения религиозной принадлежности, 
где выбор исторического стиля служил 
не только художественным, но и культурно- 
идентификационным задачам. В архитек­
туре второй половины XIX в. стиль храма 
выступал визуальным маркером его кон­
фессиональной принадлежности. Наибо­
лее наглядно выявлено наличие ассоци­
ативных связей между «стилем» здания 
и  его назначением в  храмовой архитек­
туре многоконфессионального донского 
региона (Иванова-Ильичева 2024: 293). 
Православные церкви во второй полови­
не XIX – начале XX в. часто строились в рус­
ско-византийском, византийском, русском 
«стилях» эклектики или неорусском сти­
ле, связывая архитектуру с византийским 
и  древнерусским наследием правосла­
вия. В  стиле «неогрек» была построена 
Благовещенская греческая церковь в Ро­
стове-на-Дону (архитектор Г.Н.  Васильев, 
1907–1909 гг.), в неорусском стиле — Покро­
во-Ильинский старообрядческий собор 
в  Ростове (архитектор В.А.  Покровский, 
1913 г.). Стилизация форм французской го­
тики отличает католические церкви в Ро­
стове (1879), Таганроге (архитектор Рос­
синский, 1807–1810 гг.), а форм германской 
средневековой архитектуры — лютеран­
ские кирхи в Ростове, Таганроге и Ново­
черкасске (Иванова-Ильичева 2024: 293). 
Армянские храмы воспроизводили фор­
мы средневековой архитектуры, что под­
черкивало этноконфессиональную тради­

цию. Возведенная в  1875 г. на городском 
кладбище Нахичевани-на-Дону церковь 
Сурб Карапет является одним из первых 
на юге европейской части России образ­
цов историзма, в  архитектуре которого 
были использованы формы кавказского 
зодчества (Baeva, Kazaryan 2019; Баева, 
Казарян 2021). 

Отдельно хотелось  бы  остановиться 
на  одном из  самых ярких примеров ис­
ламской архитектуры эпохи эклектики 
и модерна в России — Соборной мечети 
в Санкт-Петербурге (начало XX в.), выпол­
ненной в  формах восточной исламской 
архитектуры с куполом и минаретами, от­
сылающими к  архитектуре Самарканда. 
Стиль прямо указывает на мусульманскую 
религиозную традицию. В  конкурсном 
проектном задании, опубликованном 
в журнале «Зодчий», кроме прочего, было 
указано требование проектировать зда­
ние с двумя минаретами и куполом в «вос­
точном стиле» (Конкурс 1907). В  жюри 
вошли известные архитекторы Леонтий 
Бенуа и  академик Александр фон Гоген. 
На конкурс было представлено 45 проек­
тов, многие из  которых получили назва­
ния, связанные с культурой Востока — «Аб­
дурахман Джами», «Тимур», «Самарканд». 
Победил проект «Арабески» гражданско­
го инженера и  архитектора Николая Ва­
сильева, основанный на  архитектурных 
традициях мечетей Средней Азии эпохи 
Тимуридов. Закладка здания состоялась 3 

Рис. 4. Соборная мечеть. Архитектор Г.Н. Васильев. Фотография 1965 г. URL: https://www.rostovbereg.ru
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февраля 1910 г. и была приурочена к 25-ле­
тию правления эмира Бухарского. «По тра­
диции тех лет, специально для закладки, 
была заказана серебряная табличка с вы­
гравированным текстом. Цитирую дослов­
но: “1910 год февраля 3 дня, в присутствии 
генерал-адъютанта шейха Абдул-Ахад 
хана — эмира Бухарского заложена сия 
мечеть на  земле, подаренной Санкт-Пе­
тербургским мусульманам Его Высоче­
ством Эмиром”» (Ганиева 2020). 

Можно предположить, что такие со­
бытия, как открытие и  широкое распро­
странение в  профессиональных кругах 
информации о  древней «Туркестанской 
постройке» (Мечети над могилой Ах­
меда Ясавийского, 1399 г.), а  также на­
чало строительства Соборной мечети 
в  Санкт-Петербурге, оказали влияние 
и  на  формирование архитектурно-худо­
жественного решения «Татарской» мече­
ти в Ростове-на-Дону, начатой строитель­
ством в  том  же 1907 г. Архитектурный 
облик этого здания представляет собой 
уникальный пример эклектичного под­
хода, в  котором доминирует эстетика 
неоштукатуренной кирпичной кладки. 
Выразительность фасадов достигается 
за  счет акцентного использования кир­
пичного декора, подчеркивающего ос­
новные элементы фасадов сооружения. 
Одной из  ключевых характеристик объ­
екта является использование решений, 
характерных для восточной архитектуры: 
в оформлении проемов и ниш гармонич­
но сосуществуют стрельчатые, подково­
образные и  идеально круглые формы, 
создавая сложный ритмический рисунок. 
Центральным композиционным акцентом 
выступает главный вход, оформленный 
в виде ризалита. Этот элемент, возвыша­
ющийся над верхним обрезом кровли, 
по своим пропорциям и силуэту отсылает 
к монументальным порталам средневеко­
вой исламской архитектуры (пештакам). 
Стилистическое единство входной группы 
подчеркивается декоративным обрамле­
нием килевидной формы, которое визу­
ально объединяет дверной проем, круглое 
окно над ним и узкие щелевидные окна 
первого этажа в единую портальную ком­
позицию.

Особое внимание уделено детализации 
заполнения оконных проемов. Переплеты 
окон отличаются филигранным исполне­
нием и сложным геометрическим рисун­
ком, в котором превалируют ромбовидные 
элементы. Такое сочетание массивности 

кирпичных стен с  изяществом оконных 
заполнений придает зданию характерный 
облик, сочетающий в себе черты восточ­
ного зодчества и приемы европейской ар­
хитектуры периода эклектики и модерна. 
Мечеть производила впечатление мону­
ментального здания, несмотря на свои от­
носительно скромные размеры, и выделя­
лась сочетанием восточных и европейских 
архитектурных традиций в архитектурной 
среде Ростова-на-Дону.

ФУНКЦИОНИРОВАНИЕ ЗДАНИЯ 
«ТАТАРСКОЙ» МЕЧЕТИ В СОВЕТСКОЕ 
ВРЕМЯ
Комплекс архивных документов, от­

носящихся к  истории Соборной мечети 
Ростова-на-Дону, позволяет реконструи­
ровать процесс трансформации культо­
вого объекта в советский период (ГАРО). 
Источниковую базу составляют офици­
альная переписка мусульманской общи­
ны с  государственными органами, рас­
поряжения исполнительных комитетов 
и  техническая документация, включая 
уникальные чертежи 1951 г. Эти матери­
алы фиксируют технические параметры 
здания (двухэтажное кирпичное строе­
ние площадью 408  м2) и  подтверждают 
его непрерывную эксплуатацию общи­
ной с момента постройки в 1907 г. до се­
редины 1950-х гг.

В 1905–1920 гг. здание «Татарской» ме­
чети по  ул. Красноармейской (бывшей 
Скобелевской) использовалось строго 
по  целевому назначению как религиоз­
ный и образовательный центр. В структуре 
здания размещалось медресе, обеспечи­
вавшее подготовку духовных кадров. Ар­
хитектурный облик сохранял целостность, 
соответствующую первоначальному про­
екту, выполняя роль главного конфессио­
нального объекта мусульманской общины 
региона.

С установлением советской власти экс­
плуатация здания была ограничена рамка­
ми антирелигиозной политики. Несмотря 
на декрет ВЦИК 1922 г. об изъятии ценно­
стей, богослужения в  мечети продолжа­
лись до 1937 г. «Как и в подавляющем боль­
шинстве молитвенных зданий Ростовской 
области, не относящихся к Русской право­
славной церкви, богослужения в ростов­
ской мечети совершались до 1937 г. В этом 
году решением местных органов власти 
здание было изъято у верующих и до Вели­
кой Отечественной войны использовалось 
“под общественные цели”. Ростовские му­
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сульмане вернулись в  мечеть во  время 
оккупации (1942 г.), а после освобождения 
Ростова-на-Дону Кировский райисполком 
заключил договор о передаче здания ме­
чети мусульманской общине» (Шадрина 
2023). После освобождения города Киров­
ский райисполком юридически закрепил 
передачу объекта мусульманской общине. 

Архивные чертежи 1951 г. фиксируют 
техническое состояние и  архитектурные 
особенности строения этого периода, 
подтверждая сохранение его основных 
конструктивных элементов и использова­
ние в качестве действующей мечети с вы­
сокой антропогенной нагрузкой (до 1000 
человек в праздничные дни).

Центральным документом, закрепив­
шим изменение статуса здания, стало 
решение исполкома Городского Совета 
от  2 августа 1955 г. Согласно источнику, 
договор с  религиозной организацией 
был расторгнут в одностороннем поряд­
ке без предоставления альтернативного 
помещения. В  качестве официального 
обоснования секуляризации объекта 
указывалось «крайне нежелательное» 
расположение мечети в  зоне дислока­
ции военных городков. Архивные дан­
ные свидетельствуют о  последующей 
передаче здания под планетарий, а поз­
же — в ведение Министерства обороны. 
Особую научную ценность представля­
ют чертежи 1951 г., которые служат един­
ственным достоверным свидетельством 
конструктивных и  функционально-пла­
нировочных характеристик мечети до ее 
радикальной перестройки. В сочетании 
с  материалами 1960-х гг., фиксирующи­
ми демонтаж минарета, эти источники 
позволяют проследить этапы утраты ар­
хитектурной аутентичности памятника. 
Документы постсоветского периода (на­
чиная с 1999 г.) дополняют историческую 
картину юридическими аспектами попы­
ток осуществить реституцию объекта.

В начале 1960-х гг. произошла наибо­
лее радикальная трансформация архи­
тектурного облика: минарет был частич­
но разобран, а само здание подверглось 
существенной перепланировке (рис. 4). 
К  1963 г. мечеть окончательно утратила 
свое функциональное назначение, бу­
дучи переданной в  ведение Министер­
ства обороны, под клуб воинской части 
№ 54374 (по ул. Красноармейской, д. 95). 
При этом центром реконструированного 
здания клуба стало ядро здания бывшей 
мечети — молитвенный зал.

В  конце 1990-х гг. представители об­
щины выступали с  апелляцией к  госу­
дарственным органам с целью возврата 
объекта. В этот период и до настоящего 
времени эксплуатация здания связана 
с деятельностью воинского учреждения.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

На основании проведенного исследо­
вания истории и архитектуры «Татарской» 
мечети в Ростове-на-Дону можно сфор­
мулировать следующие выводы.

Строительство мечети в  начале XX в. 
стало закономерным результатом демо­
графического роста и укрепления эконо­
мического потенциала татарской общины 
Ростова-на-Дону. Высокая торговая актив­
ность мусульманского населения позво­
лила аккумулировать капиталы, необходи­
мые для возведения репрезентативного 
культового здания, ставшего символом ин­
теграции общины в городскую структуру.

Проект здания, атрибутируемый го­
родскому архитектору Г.Н.  Васильеву, 
представляет собой редкий для региона 
пример синтеза «восточной архитекту­
ры», стиля модерн и приемов кирпичной 
эклектики. Образный строй мечети фор­
мировался под влиянием актуальных для 
начала XX в. публикаций о  памятниках 
Самарканда и Туркестана, что отразилось 
в монументальности входного ризалита- 
пештака и сложной геометрии проемов.

Местоположение мечети на  улице 
Скобелевской (ныне Красноармейской) 
фиксировало развитие «новой» части го­
рода на  территории бывшей крепости. 
Несмотря на рядовую застройку, здание 
с 20-метровым ярусным минаретом и ку­
полом выступало важным вертикальным 
акцентом поликонфессиональной среды 
Ростова-на-Дону.

История эксплуатации здания в  со­
ветский период характеризуется неод­
нократной сменой статуса: от  ведущего 
духовного центра (1907–1937 гг.) к  ис­
пользованию в  «общественных целях», 
кратковременному возврату верующим 
и окончательной секуляризации в 1955 г. 

В  настоящее время не  все аспекты 
истории архитектуры здания ростовской 
мечети выяснены, что предполагает даль­
нейшие исследования.
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КОМПОЗИЦИОННАЯ СТРУКТУРА СМОЛЕНСКОГО 
КРЕПОСТНОГО МЕМОРИАЛА
Смоленская крепость — символ российской истории и государственности, памятник 
российского оборонительного зодчества, крупнейшая сохранившаяся кирпичная кре-
пость мира. Ранее крепостная стена, укрепленная 38 башнями, охватывала Смоленск 
мощным кольцом протяженностью более 6 км. К настоящему моменту сохранились 
18 башен и почти 3 км стен. Общая территория крепости составляет более 2 кв. км. 
Смоленская крепость находилась в эпицентре многих событий военной истории го-
сударства, в том числе русско-польских войн XVII в., Северной войны, Отечественной 
войны 1812 г., Великой Отечественной войны 1941–1945 гг. 
Со временем и развитием военных технологий оборонительные сооружения посте-
пенно устаревали, и начинали, как и свойственно памятникам, играть мемориальную 
роль. В итоге в Смоленске появился редкий по масштабу и выразительности комплекс 
мемориальных сооружений, объединенных, наподобие композиционного стержня, еди-
ной лентой крепостной стены. Выявлено, что масштаб фортификационного ансамбля 
определил беспрецедентный объем мемориального комплекса. В статье поэтапно рас-
смотрена специфика формирования композиционной структуры мемориала, историче-
ские предпосылки его создания и особенности развития. Комплекс, ориентированный 
на презентацию преемственности героизма, проявленного в череде войн, исторически 
связанных со Смоленской крепостью, представляет успешный пример развития мемо-
риала путем усложнения его планировочного решения и формирования локальных 
тематических зон. Сделан вывод о ключевом композиционном и смысловом значении 
средневековой крепостной стены для формирования на протяжении XIX–XX вв. мемо-
риального комплекса. 
Ключевые слова: мемориальное пространство, архитектурное наследие, Смоленская 
крепость, памятник, региональное наследие России

S.А. Pilyak

COMPOSITIONAL STRUCTURE OF THE SMOLENSK 
FORTRESS MEMORIAL 
The Smolensk Fortress is a symbol of Russian history and statehood, a monument of Rus-
sian defensive architecture, the largest surviving brick fortress in the world. Earlier the for-
tress wall, fortified with 38 towers, covered Smolensk with a powerful ring of more than  
6 kilometers. By now 18 towers and almost 3 kilometers of walls have been preserved. The to-
tal area of the fortress is more than two square kilometers. Smolensk fortress was in the ep-
icenter of many events in the military history of the state, including the Russian-Polish 
wars of the 17th cent., the Northern War, the Patriotic War of 1812, the Great Patriotic War 
of 1941–1945. 
With time and the development of military technology, the defensive structures gradu-
ally became obsolete and began, as is typical for monuments, to play a memorial role. As 
a result, Smolensk has a rare in scale and expressiveness complex of memorial structures 
united, like a compositional core, by a single ribbon of the fortress wall. It is revealed that 
the scale of the fortification ensemble determined the unprecedented volume of the me-
morial complex. The article considers the specifics of the formation of the composition-
al structure of the memorial, historical prerequisites of its creation and peculiarities of its 
development step by step. The complex, oriented at presenting the continuity of the her-
oism in wars historically connected with the Smolensk fortress, is a successful example 



ВВИА 26/2026 197С.А. Пиляк

of the memorial’s development by complicating its planning solution and forming local 
thematic zones. The conclusion is made about the key compositional and semantic sig-
nificance of the medieval fortress wall for the formation of the memorial complex during 
the 19th–20th cent. 
Keywords: мemorial space, architectural heritage, Smolensk fortress, monument, regional 
heritage of Russia

Смоленская крепость является одним 
из  феноменальных архитектурных 

ансамблей мировой и российской архи­
тектуры. Исследователи неоднократно 
обращались к теме уникальности форми­
рования ансамбля Смоленской крепости 
(Грачев 1900; Орловский 1902; Покрыш-
кин 1904; Хозеров 1930; Белогорцев 1949; 
Тверской 1953: 162, 163; Всеобщая история 
1968: 56; Пилявский 1984: 198; История 
1984: 320; Косточкин 2000; Ильюхов 2015; 
Пиляк 2022; Модестов 2024). 

Крепость, защищавшая в  позднем 
Средневековье крупный православный 
город на границе России с католически­
ми миром, обладала продуманной ком­

позицией. Подчеркнутая живописность 
крепости стала предметом восхищения 
одного из  ее создателей — Бориса  Го­
дунова, сравнившего кирпичные стены 
и  башни Смоленской крепости с  оже­
рельем на  груди «сановитой» боярыни: 
«… красоты неизглаголенной, подобно 
которой нет во  всей поднебесной, ибо 
как на важной боярыне красовито лежит 
многоценное ожерелье, прибавляя ей 
красоты и горделивости, так Смоленская 
стена станет теперь ожерельем всея Руси 
Православной на зависть врагам и на гор­
дость Московского государства» (Валу-
ев 2022). Однако, в отличие от ансамбля 
укреплений, рассмотрение и анализ про­

Рис. 1. Карта города Смоленска из атласа Смоленской губернии. Рубеж XVIII–XIX вв.
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цесса создания мемориального комплек­
са, возникшего у  подножия крепостной 
стены, как правило, ограничивались ло­
кальными зонами. Автор ранее обращал­
ся к теме анализируемого комплекса, от­
мечая его целостность и художественное 
своеобразие (Пиляк 2025). Целью нашего 
исследования является выявление и ана­
лиз особенностей развития композици­
онной структуры Смоленского крепост­
ного мемориала на современном этапе. 

После войн XVII в. и серьезной транс­
формации Смоленской крепости по при­
казу Петра I город в  эпоху Екатерины II 
преодолел контур крепостной стены. 
Аккуратные кварталы Солдатской и Офи­
церской слобод были предусмотрительно 
распланированы на  почтительном рас­
стоянии от  средневековых укреплений 
(рис. 1). При этом хозяйственное освоение 
участков, непосредственно примыкающих 
к крепостной стене, оставалось вопросом 
времени. В  итоге буквально через пару 
десятилетий, к началу XIX в., крепостные 
рвы приобрели характер и вид выгонных 
земель, однако, окруженных городскими 
кварталами. Мы смеем полагать, что это­
му немало способствовало сокращение 
и  дальнейшая ликвидация крепостного 
гарнизона. Облик укреплений, скрытых 
постройками, и распаханный гласис не со­

ответствовали масштабной цели своего 
создания.

Заметим, что описываемая нами си­
туация обрисовывает общую проблему, 
характерную для эпохи переосмысле­
ния городских укреплений в  Европе 
в XVIII–XIX вв. При этом из-за непровин­
циального масштаба Смоленской крепо­
сти эта проблема рисковала уже в XIX в. 
превратиться в  нерешаемую. Методы 
благоустройства территорий оборони­
тельных сооружений были разработаны 
позднее, свой Александровский сад или 
даже Рингштрассе в  Смоленске могли 
не появиться вовсе. Решение пришло со­
вершенно неожиданно и  было продик­
товано трагическими событиями Отече­
ственной войны 1812 г.

После освобождения Смоленска у под­
ножия крепостной стены на  месте рас­
стрела партизана, подполковника Павла 
Энгельгардта, появился первый монумент 
губернии. Этот небольшой памятник, уста­
новленный вдовой Энгельгардта, был поз­
же, в 1835 г. по приказу Николая I заменен 
новым. Николай во время своего визита 
в  Смоленск не  только оценил памятник, 
но и, как показали последующие события, 
собственной монаршей волей положил 
начало анализируемому нами мемори­
альному комплексу. Несколько ранее, 
в 1833 г. император одобряет предложение 

Рис. 2. Молоховская башня (Живописная Россия 1882)
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воссоздать взорванные французами Мо­
лоховские ворота Смоленской крепости. 
В  башне и  ранее существовал надврат­
ный храм. Как указывает исследователь, 
«в  начале XVIII в. сохранилась традиция 
древней Руси возводить благодарствен­
ные и  обетные храмы в  память знаме­
нательных событий» (Бадалян 1994: 9).  
Возведенный новый объем башни был 
трактован как крупные триумфальные во­
рота, кратно превышающие оригинальное 
сооружение. 

Памятник Энгельгардту и Благовещен­
ский храм в Молоховских воротах были 
расположены неподалеку друг от друга. 
Так, уже в 1830-е гг. была намечена ком­
позиционная подчиненность намечаю­
щегося мемориала линии крепостной 
стены (рис. 2). Заметим, что крепость 
была своевременно, незадолго до  это­
го, спасена (Полное собрание 1830: 1373, 
1374) имевшим инженерное образование 
Николаем I от уничтожения по предложе­
нию органов власти значительной части 
сохранившейся крепостной стены.

Также к  эпохе Николая I относится 
следующий монумент. В память о собы­
тиях 1812 г. на  Бородинском поле, а  так­
же в  городах Красном, Ковно, Полоцке, 
Клястицах и  Малоярославце и  Смолен­
ске были установлены чугунные мону­
менты, созданные по проектам Антонио 

Адамини. Анализируя серию памятни­
ков, имеющих вид многогранных пира­
мид на круглом ступенчатом основании, 
Л.Г.  Бадалян отмечает, что «формообра­
зование монумента исходит от  древне­
русских колоколен XVI в.» (Бадалян 1994: 
16). Построенный на  основе традици­
онной переосмысленной композиции, 
монумент, открытый 5 ноября 1841 г., был 
предназначен для кругового обзора. Его 
установка на  фоне или рядом с  лини­
ей крепостной стены была  бы, вероят­
но, неудачным решением. Поэтому для 
установки серийного памятника было 
выбрано пространство на  поперечной 
оси земляной Королевской крепости. Ба­
стионы Королевской крепости составили 
необходимый фон для высокого памят­
ника, имеющего форму древнерусской 
колокольни. В  дальнейшем в  расшире­
нии мемориального комплекса получила 
развитие дугообразная композиция, про­
диктованная линией крепостной стены.

Продолжение дугообразной компо­
зиции комплекса требовало слияния 
мемориальных зон, созданных соответ­
ственно в 1830-х и 1840-х гг. Решение было 
реализовано в  начале XX в. Подготовка 
к празднованию 100-летия событий Оте
чественной войны и  торжественному 
визиту в  Смоленск Николая II ускорили 
расширение мемориала. В  январе 1911 г. 

Рис. 3. Вечный огонь у подножия башни Донец Смоленской крепостной стены. Фото Е. Климкиной
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Смоленская городская Дума постановля­
ет устроить бульвар у подножия крепост­
ной стены, наименовав его в память 1812 г. 
Брешь в  стене, образованную взрывом 
французами Кассандаловской башни, 
было принято заместить зданием началь­
ного городского училища в память 1812 г. 
Это сооружение, возведенное по проекту 
местного архитектора Николая Запутряе­
ва, вольно интерпретирует формы оборо­
нительной архитектуры. 

Вдоль крепостной стены были раз­
мещены открытый в  1913 г. памятник 
«Благодарная Россия — Героям 1812 
года», открытые в  1912 г. бюст М.И.  Ку­
тузова и  мемориальные доски, посвя­
щенные полкам, участвовавшим в  со­
бытиях Отечественной войны 1812 г. 
В качестве дополнений появился целый 
ряд памятников, созданных по инициати­
ве наследников героев войны и военных 
подразделений. К  примеру, памятник 
на могиле генерала Антона Скалона, по­
гибшего 5 августа 1812 г., был установлен 
спустя 100 лет его внуками. Этот обелиск 
на  кубическом основании расположен 
внутри земляной Королевской крепости. 
Верхнюю площадку центрального, об­
ращенного на запад бастиона земляной 
Королевской крепости украсил памят­
ник Софийскому полку (1912). Любопытно 
заметить, что мемориальная зона не была 

отделена от  потоков горожан. На  мини­
мальном расстоянии от  памятников су­
ществовали рестораны, открытые эстра­
ды и театр.

XX в. представил новые вызовы разви­
тию мемориального комплекса. 25 сен­
тября 1943 г. Смоленск был освобожден 
от немецко-фашистских захватчиков. Уже 
18 октября 1943 г. у подножия крепостной 
стены, на  бывшем бульваре 1812 г., был 
похоронен начальник политотдела 21-й 
армии гвардии полковник Владимир 
Столяров. В целом некрополь у крепост­
ной стены объединяет 41 захоронение 
времени Великой Отечественной войны 
(Бортаковский 2023) и  является редким 
примером в  отечественной и  мировой 
практике некрополя у фортификационно­
го сооружения. Постепенно это простран­
ство трансформируется в  пространство 
памяти героев двух Отечественных войн. 
В  1968 г. в  сквере появляется комплекс 
Вечного огня (рис. 3). Позднее роль ин­
формационно-эмоциональной доминан­
ты пространства сквера была отведена 
открытому 24 сентября 1973 г. в  здании 
бывшего Городского начального учили­
ща музею «Смоленщина в годы Великой 
Отечественной войны 1941–1945 годов». 
Как отмечают исследователи, «наиболее 
реальными свидетельствами военных по­
бед становятся храмы, воспринимаемые 

Рис. 4. Маховая башня Смоленской крепостной стены. Фото Е. Климкиной
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своего рода зримой летописью воинской 
доблести» (Бадалян 1994: 9). В XX в. в про­
цессе мемориализации роль мемориаль­
ного храма как типа сооружения отчасти 
начали исполнять тематический музей 
или иное учреждение культуры.

Увеличение плотности установки па­
мятников в  пространстве Сквера памя­
ти Героев логично вызвало стремление 
к продолжению дугообразной компози­
ции комплекса. В 1970-х гг. близ крепост­
ной башни Маховой был создан памятник 
пионерам-героям (рис. 4). Образы пионе­
ров, в том числе участников Великой Оте
чественной войны, служили образцами 
морали для советских школьников. Мону­
мент стал первым в локальном мемори­
альном комплексе, посвященном детям — 
жертвам Великой Отечественной войны. 
В 2005 г. рядом был установлен памятник 
детям — узникам фашистских концентра­
ционных лагерей «Опаленный цветок», 
а в 2022 г. формирование ансамбля было 
продолжено открытием памятника смо­
ленским партизанам — участникам опе­
рации «Дети». Памятники занимают бла­
гоустроенную территорию у крепостной 
стены и  формируют пространство, еди­
ное тематически, но не композиционно. 
Разновременная установка монументов 
фактически привела к  тому, что един­
ственным объединяющим элементом для 

объектов остается крепостная стена, слу­
жащая фоном для восприятия мемори­
альных сооружений.  

В  продолжение намеченной логики 
с  1990-х гг. начинается формирование 
локального мемориального комплекса 
у  Никольских ворот Смоленской крепо­
сти. В 1972–2011 гг. в расположенном рядом 
здании Культурно-досугового центра «Гу­
бернский» находился Дом офицеров. Ло­
гичным продолжением интерьерного про­
странства стало создание на прилегающей 
территории мемориального комплекса 
«Памяти смолян, павших при исполнении 
служебного долга». В  1995 г. в  этом скве­
ре был открыт мемориал, посвященный 
памяти смолян, погибших в Афганистане 
в 1978–1989 гг. и других военных конфлик­
тах XX в. В 2009 г. в сквере была возведена 
мемориальная часовня. 28 мая 2018 г. был 
открыт памятник воинам-пограничникам, 
11 октября 2019 г. — памятник «Росгвардия 
военнослужащим и  сотрудникам, погиб­
шим при исполнении служебного долга». 
Комплекс у Никольских ворот Смоленской 
крепости обладает заметной композици­
онной цельностью. Планировка близкого 
квадрату участка организована проло­
женными по диагоналям аллеями. Замо­
щенная квадратная площадка по центру 
участка обеспечивает визуальную связь 
комплекса с  крупным объемом Николь­

Рис. 5. Авраамиевские ворота и башня Орел Смоленской крепостной стены. Фото Е. Климкиной
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Рис. 6. Схема Смоленского крепостного мемориала

Рис. 7. Схемы Смоленского крепостного мемориала, комплекса в Александровском саду, мемориального ком-
плекса у стены Зарайского кремля, комплекса «Героям Сталинградской битвы», Пискаревского мемориально-
го кладбища, Парка Победы на Поклонной горе, представленные в одном масштабе
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ских ворот. Памятники и часовня установ­
лены по периметру замощенной площад­
ки. Мемориальный комплекс сохраняет 
посвящение военным событиям рубежа 
XX–XXI вв.

Таким образом, на  композиционную 
ось, параллельную пряслам Смоленской 
крепостной стены (рис. 5), оказались на­
низаны несколько тематических мемо­
риальных зон. Некоторые из  них имеют 
буквальные четкие границы, некоторые — 
напротив, свободно переплетаются с дру­
гими пространствами. Однако смысловое 
единство, подчеркиваемое крепостной 
стеной, объединяет приведенные нами 
памятники в  единый комплекс протя­
женностью более 4 км. Даже в сравнении 
с крупнейшими мемориальными ансам­
блями смоленский комплекс остается 
масштабным. Комплексы Пискаревского 
мемориального кладбища (1960), «Героям 
Сталинградской битвы» (1959–1967), Парка 
Победы на  Поклонной горе (1984–1995) 
объединены общей осевой композицией, 

наличием доминирующего и подчинен­
ных монументов (рис. 6, 7). В Смоленске 
доминирующим элементом, что редко 
для мемориальных комплексов, остает­
ся ось, параллельная линии прясел кре­
постной стены. Близкие по посвящению 
мемориальные комплексы у стен Москов­
ского и Зарайского кремлей не повторя­
ют сложившееся в Смоленске тематиче­
ское зонирование. 

Заметим, что анализируемый нами 
комплекс характеризуется невероятным 
типологическим разнообразием памятни­
ков — от мемориальных храмов и музеев 
до захоронений героев, памятных досок, 
стел и обелисков. Комплекс дополнен ки­
нотеатром «Октябрь» (1948), ставшим па­
мятником послевоенного триумфа. Архи­
тектурное переосмысление пространства 
Смоленской крепости продолжается. Од­
нако неизменной остается кольцеобраз­
ная композиция создающегося на  про­
тяжении трех столетий мемориального 
комплекса.
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VIETNAM’S COASTAL ARCHITECTURAL HERITAGE FACES 
THE IMPACT OF CLIMATE CHANGE 
Vietnam, with tropical climate characteristics, is one of the area’s most heavily affected 
by climate change. Architectural heritage assets are a legacy from the past that provides 
a sense of place, local identity. They have been subjected to interaction with the surround-
ing environment and thus being weathered. Climate change accelerates this process, con-
tributes to damage or completely disappearance of heritages buildings. This paper synthe-
sizes current reports on the impact of climate change on heritage buildings in Vietnam, 
then points out the recommendation for solutions, especially in science and technology 
in minimize the impact of climate change on Vietnam’s architectural heritage buildings.
Keywords: Support of technolgy, Vietnam’s coastal architectural heritage

Хоанг Мань Нгуен, Ву Тхи Тхао, Зыонг Май Хыонг, Чан Фыонг Ань  

ПРИБРЕЖНОЕ АРХИТЕКТУРНОЕ НАСЛЕДИЕ ВЬЕТНАМА 
СТАЛКИВАЕТСЯ С ПОСЛЕДСТВИЯМИ ИЗМЕНЕНИЯ 
КЛИМАТА
Вьетнам в силу своего тропического климата входит в число регионов, наиболее уязви-
мых к последствиям изменения климата. Объекты архитектурного наследия, формирую-
щие уникальный облик местности и ее самобытность, изначально подвержены естествен-
ному износу под воздействием окружающей среды. Изменение климата значительно 
ускоряет эти процессы, что ведет к повреждению и даже полной утрате исторических 
зданий. В данной работе обобщены актуальные данные о влиянии климатических изме-
нений на памятники архитектуры Вьетнама, а также предложены меры по минимизации 
этого воздействия, с особым акцентом на научно-технические решения.
Ключевые слова: поддержка технологий, архитектурное наследие прибрежных рай-
онов Вьетнама

ASK THE PROBLEM
In recent years, under the impact of cli­

mate change, temperature, rainfall, and sea 
level have been increasing, causing great 
damage to  people, economy, and  infra­
structure in Vietnam (MONRE 2016) (fig. 1). 
Vietnam’s average sea level will reach 0.73 m 
by the end of the 21st century, when 39 per­
cent of coastal land in the southern Mekong 
Delta, 10 percent of  the  Red River Delta 
in the north, and 2.5 percent of the central 
coastal area will be flooded. This leads to se­
rious impacts on economic activities, popu­
lation, infrastructure, and buildings, includ­
ing cultural heritage buildings (UN Habitat 
2014). Extreme weather phenomena in Vi­
etnam are also clearly manifested. Under 
the impact of climate change, the intensity 
of natural disasters related to rainstorms is 

more serious in Vietnam. Typically, in 2016 
and 2017, natural disasters occurred in many 
places with almost record intensity. 

The  increase in  temperature, precipi­
tation, humidity, and  extreme weather in­
tensity has been identified by the  United 
Nations Educational, Scientific and Cultural 
Organization (UNESCO) as a  threat to cul­
ture, including heritage buildings. The indi­
rect impact of climate change with changes 
in temperature and humidity can lead to sur­
face or structural damage to building mate­
rials. In addition, the direct impact of climate 
change has a more serious impact when it 
can cause damage or complete destruction 
of heritage buildings. For example, the Hoi 
An World Heritage Site consists of many an­
cient wooden houses, which are frequently 
subject to flooding, and the condition wors­
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ens as storm water levels rise in  the  area 
(Huong 2018). High sea level causes flood­
ing, obstructs drainage, increases ground­
water level, and  adversely affects the  sta­
bility of  the  foundation. Changes in  water 
level and salinity lead to changes in wet dry 
cycles, crystallization cycles, and salt disso­
lution cycles, contributing to  accelerating 
the degradation of  the  foundations of an­
cient structures (UNESCO 2007). 

Faced with this situation, the  Vietnam­
ese government and ministries have taken 
many actions in disaster prevention and cli­
mate change. In particular, the Government 
of Vietnam has developed a National Strate­
gy for Natural Disaster Prevention and Con­
trol to  2030, with a  vision to  2050 (No. 37, 
2021, QD-TTG). Point out response measures 
for each type of natural disaster in each re­
gion, with the goal of reducing damage from 
rainstorms and floods by 50 % by 2030 com­
pared to the period 2011–2020. The Ministry 
of Culture, Sports and Tourism has issued De­
cision No. 1326/QD-BVHTTDL with an action 
plan to respond to climate change in the pe­
riod 2016–2020, with a vision to 2030, which 
has been approved by the  Prime Minister. 
This plan aims to help central and local agen­
cies proactively adapt more effectively to nat­
ural disasters, in line with the climate change 
and sea level rise scenario announced in 2016 
by the Ministry of Natural Resources and En­
vironment. Through Decision 1326/QD-BVHT­
TDL, it can be seen that assessing the impact 
of climate change on monuments is a  top 

priority to identify solutions to preserve mon­
uments against climate change.

From the above overviews, in this study, 
the  authors present the  current situation 
of  climate change on  heritage buildings 
in Vietnam, propose feasible practical miti­
gation solutions, and finally present practical 
technical solutions that have been success­
fully applied in a specific case in Vietnam. 

THE CURRENT SITUATION OF CLIMATE 
CHANGE IMPACTS ON COASTAL 
ARCHITECTURAL HERITAGE  
IN VIETNAM
According to statistics from local Depart­

ments of Culture, Sports and Tourism, in re­
cent years, the  manifestations of  climate 
change have also impacted coastal architec­
tural heritage by region as follows (Table 1).

Climate change is negatively impact­
ing most of the country’s economic zones. 
It can be seen that the  impact of climate 
change on the economic situation in Viet­
nam is related to natural disasters related 
to water disasters. Some areas are severely 
affected when the rate of complete damage 
to the DSKT is high (fig. 2).

Among natural disasters caused by cli­
mate change, the impact of floods is most 
significant when affecting most regions. 
Flooding causes the deterioration of mate­
rials, long-term immersion increases the ag­
ing process and the growth of mold micro­
organisms, in addition to the risks caused by 
the corrosive effects of  fast-flowing water. 
Strong flood currents can erode and  col­

CLIMATE CHANGE

Sea level rise, temperature increase, storms, floods, landslides

Impact on Physical 
Infrastructure of Heritage 

Sites 

Impact on Heritage Activities: 
Research, Visitation, 

Festivals, etc. 

Increased 
Risk of 

Fire 

Saline 
Intrusion, 
Erosion  

& Heritage 
Degradation 

Damage to 
Landscape 
& Building 
Structures 

Increase in 
Mold, Termites 

& Salt 
Crystallization 

Fig. 1. Widespread impacts of climate change on heritage buildings
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lapse monuments. The Northwest recorded 
the highest rate of flood collapse with 40 %, 
followed by the  Northeast and  Southeast 
with a rate of 33.33 %, and the last in the Red 
River Delta and  South Central with 16.67 
and 14.29 % respectively (fig. 3, a–c). 

Impacts of  landslides on  the  Land Re-
serves. Another risk of  climate change is 
the risk of  landslides. Most of our country’s 
coastline is being eroded with an  intensity 
of a  few meters to  tens of meters per year 
and has tended to increase sharply in recent 

decades. The phenomenon of sea landslides 
is becoming more and  more complicated 
and  serious, especially in  the  Mekong Del­
ta region, the  northern mountainous area, 
causing damage to  coastal relics. Land­
slides can cause cracking and  subsidence 
of  heritage buildings, the  risk of  collapse 
of buildings, and damage to the landscape 
around the  heritage. Landslides mainly af­
fect the Northwest, North Central and South­
west regions. In particular, the rate of relics 
completely destroyed by landslide charging 

Table 1. Proportion of localities in regions affected by climate change 2016–2018 (%) (Source: Institute for Conservation 
of Monuments, 2021)

Climate 
Change 
Manifes­

tation

Impact on Cultural 
Heritage

North­
east, 

%

North­
west, %

Red 
River 
Delta, 

%

North 
Central 
Coast, %

South 
Central 
Coast, 

%

Cen­
tral 

High­
lands, 

%

South­
west 

(Mekong 
Delta), %

South­
east, %

Floods  
& Inunda­
tion

Flooding causing 
damage 66.67 60.00 50.00 100.00 42.86 20.00 25.00 33.33

Floods  
& Inunda­
tion

Collapse of struc­
tures 33.33 40.00 16.67 0.00 14.29 0.00 0.00 33.33

Floods  
& Inunda­
tion

Causing degrada­
tion/deterioration 66.67 100.00 50.00 100.00 85.71 60.00 50.00 33.33

Storms  
& Typhoons

Collapse of histori­
cal monuments & 
cultural sites

0.00 0.00 16.67 0.00 28.57 40.00 8.33 33.33

Storms  
& Typhoons

Roof blowing off, 
damage to struc­
tures

50.00 80.00 33.33 66.67 42.86 40.00 16.67 66.67

Storms  
& Typhoons

Causing degrada­
tion/deterioration 83.33 80.00 50.00 100.00 71.43 80.00 58.33 100.00

Land­
slides

Complete destruc­
tion of structures 16.67 0.00 0.00 0.00 28.57 0.00 0.00 0.00

Land­
slides

Causing damage 
and safety hazards 16.67 60.00 33.33 66.67 57.14 40.00 58.33 33.33

Land­
slides

Affecting infra­
structure systems 66.67 100.00 33.33 100.00 57.14 60.00 58.33 33.33

Sea Level 
Rise

Affecting ecosys­
tems 0.00 0.00 16.67 0.00 57.14 0.00 41.67 33.33

Sea Level 
Rise

Complete destruc­
tion of structures 0.00 0.00 16.67 33.33 28.57 0.00 8.33 33.33

Sea Level 
Rise

Causing damage 
and operational 
safety hazards

0.00 0.00 16.67 66.67 28.57 0.00 25.00 33.33

Fig. 2. Flood Impact Rate. Impact of flooding on DSKT
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in the South Central region is the highest with 28.57 %, 
followed by the Northeast with the rate of  relics com­
pletely destroyed under the impact of landslide charging 
at 16.67 % (fig. 4, 5).

The most obvious manifestation of climate change 
is sea level rise, a phenomenon that has been threat­
ening many coastal and riverside monuments. Climate 
change and sea level rise will exacerbate severe flooding 
during the rainy season, causing difficulties for drainage, 
increasing coastal erosion, salinization of water sources, 
directly affecting the existence of historical and cultural 
relics. Monuments located along the riverbank are even 
at risk of being destroyed if there are no reinforcements 
or relocation to new locations. Sea level rise caused seri­
ous impacts such as the complete destruction of works, 
which occurred mostly in the North Central and South­
east regions with a rate of 33.33 %; followed by the South 
Central and Red River Delta with 28.57 and 16.67 %.

The results of field surveys in the Central Coast herit­
age clusters show that material corrosion is happening 
at an alarming rate. Salt crystals penetrate the hollow 
structure of bricks and stones (especially at Cham tow­
ers), causing surface peeling and weakening of the bear­
ing structure. This is not only physical damage but also 
irreversible distortion of historical sculptural details.

PROPOSE SOLUTIONS AND DISCUSS
General solutions to mitigate the impact 
of climate change on climate change
1. Solutions for technical data management:

	• improve mechanisms and  policies: Promulgate 
effective mechanisms and  policies that are able 
to  facilitate and encourage stakeholders, especial­
ly businesses, to participate in the implementation 
of the Climate Change Response Plan;

	• strengthen resources: Expand the  network, main­
tain cooperation activities, and take advantage of all 
resources from domestic and foreign organizations 
in the process of implementing projects to build in­
frastructure to respond to climate change.
2. Solutions to adapt to climate change impacts: 

	• integrate, integrate and take the assessment of cli­
mate change impacts into the planning, development 
of  urban development programs and  in  activities 
and plans for restoration and embellishment of coast­
al architectural heritage; Limit changes in the natural 
terrain, especially changes in natural flows and topog­
raphy of the area around the heritage;

	• to  build and  ensure drainage systems, control 
and limitation of floods, floods and inundation in ur­
ban areas, infrastructure systems, flood-proof vege­
tation and coastal protection: regulating dikes, anti- 
wave walls; planting mangroves or vegetation.
3.  Solutions to  mitigate the  impact of  climate 

change on the technical environment:
	• economical and  efficient use of  energy and  alter­

native energy through the use of natural ventilation 

а

b

c

Fig. 3. Mold, algae, and lichens invade 
Vietnamese architectural monuments: 
a — Duong No Communal House, Thua 
Thien Hue; b — Hoi An Ancient House; c — 
My Son Sandstone Pillar, Quang Nam
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and lighting, limiting the use of air condi­
tioning systems; 

	• there are measures to store water, reg­
ulate and  improve the  water surface 
space, limiting the impacts of the natural 
environment around the heritage;

	• promote actions to mitigate greenhouse 
gases and  strengthen greenhouse gas 
absorption tanks: Encourage tree plant­
ing, strengthen greening of heritage cam­
puses.
In the theoretical system of coastal herit­

age restoration, the core issue lies in resolving 
the  contradiction between “active adapta­
tion” and the maintenance of “authenticity” 
under the Venetian Charter. In Hoi An, for ex­
ample, technical interventions such as raising 
foundations in response to rising water levels 
must be implemented based on strict con­
trols Architectural scale. The ultimate goal is 
to preserve the organic relationship between 
the building and the river ecosystem — a fac­
tor that shapes the historical characteristics 
of a traditional port city.

Specific solutions to mitigate 
the impact of climate change 
on climate change
Based on the actual situation and refer­

ring to climate change response solutions im­
plemented in Vietnam and around the world, 
the authors propose a number of solutions 

to  mitigate the  impact of  climate change 
on  Vietnam’s economic landscape, includ­
ing two main groups: Solutions for the cam­
pus around the  heritage and  solutions 
for the heritage itself.

Solutions for the campus around the her-
itage:
	• plant cover system: lawns, trees;
	• waterproof brick foundation system;
	• rainwater storage system: regulating res­

ervoir, underground water storage tank, 
water collection garden;

	• flood prevention and  coastal protection 
infrastructure systems: regulating dikes, 
anti-wave walls.
Solutions for the legacy itself:

	• restoration and maintenance of the cover­
ing of the works: waterproof paint, fading, 
mold; use scanners to  detect moisture 
and  cracks; a  3D scanner for  the  whole 
building to restore when the heritage is 
damaged;

	• natural ventilation and lighting solutions: 
limit the use of air conditioning systems, 
use ventilation fans in combination with 
internal and external humidity sensors;

	• reinforcement and maintenance of works: 
replacement and  repair of  damaged or 
vulnerable components and  structures 
under the  impact of  climate change 
on the works;

Fig. 4. The rate of landslides affected by landslide charging in areas where new green buildings are built

Fig. 5. The rate of climate change affected by sea level rise. Impacts of sea level rise on environmental protection

Total Destruction

Damage  
& Unsafety

Infrastructure 
Impact

Ecological 
Impact

Building 
Destruction

Damage  
& Unsafety

Northeast Northwest Red River 
Delta

North 
Central 
Coast

South  
Central 
Coast

Central 
Highlands

Southwest
(Mekong 

Delta)

Southwest

Northeast Northwest Red River 
Delta

North 
Central 
Coast

South  
Central 
Coast

Central 
Highlands

Southwest
(Mekong 

Delta)

Southwest

100

90

80

70

60

50

40

30

20

10

0

100

90

80

70

60

50

40

30

20

10

0



210

	• raising the foundation of the building.
In order to  apply appropriate solutions 

for each type of object, coastal architectur­
al heritage needs to  be assessed in  terms 
of the status as well as the basis of area, natu­
ral conditions, funding as well as the impacts 
of climate change that are directly affecting 
the project.

Discussion of research results
Synchronization in legality, mechanisms 

and  policies, organization of  manage-
ment and systematization of  information 
on cultural heritage. The heritage informa­
tion system will create a basis and premise 
in heritage management, effective evalua­
tion of climate change adaptation solutions 
through simulation of works, etc. restoration 
and replacement of heritage components 
and  parts damaged under the  impacts 
of climate change. 

Integration and  integration of  climate 
change factors into biodiversity conserva-
tion activities. Climate change impact as­
sessment is a necessary requirement in bio­
diversity conservation activities in Vietnam. 
For biodiversity, replacement in the process 
of restoration, repair and reinforcement can 
affect the authenticity of the project. There­

fore, when implementing these solutions, it 
is necessary to pay attention to the material 
of the restored part that must be the same 
as the rest. For technical solutions applied 
to  the  heritage campus, it is also neces­
sary to ensure harmony with the landscape 
and the overall surrounding of the building.

APPLICATION OF TECHNOLOGY  
IN MITIGATING THE IMPACT  
OF CLIMATE CHANGE AT THE COASTAL 
ARCHITECTURAL HERITAGE OF HOI  
AN ANCIENT TOWN 
The authors chose the heritage site of Hoi 

An Ancient Town as an example of applying 
solutions to mitigate the impact of climate 
change. This is a World Heritage Site that al­
ways faces the risk of flooding caused by ex­
treme weather phenomena such as storms 
and floods, especially in the context of cli­
mate change. In order to  be able to  take 
measures,  plan to  strengthen the  ability 
to respond to climate change of the Coast­
al Architectural Heritage of Hoi An Ancient 
Town, it is necessary to  have supporting 
tools to  provide scientif ic data, assess 
changes to  forecast and  warn early prob­
lems that may occur here (Quang 2020).

Table 2. Weighting of the criteria in the Fuzzy-AHP method (Source: Institute for Monuments Conservation)

Three Main Factor 
Groups

Main 
Weight Sub-criteria Sub-

weight Rank

Natural condition 
indicators (NH)

430 NH1 (Slope) 38 20

430 NH2 (Elevation) 33 21

430 NH3 (Topographic Wetness Index) 50 17

430 NH4 (Stream Power Index/Flow Index) 47 18

430 NH5 (Sediment Transport Index) 57 15

430 NH6 (Geomorphology) 113 8

430 NH7 (Distance to rivers) 182 3

430 NH8 (Drainage density) 178 4

430 NH9 (Rainfall) 303 1

Socio-economic 
vulnerability and 
adaptive capacity 
indicators (SC)

181 SC1 (Population density) 327 6

181 SC2 (Distance between Hoi An Ancient Town and 
modern transport network) 205 11

181 SC3 (Traffic density) 149 14

181 SC4 (Number of economic establishments) 108 19

181 SC5 (Per capita income) 134 16

181 SC6 (Medical staff/population ratio) 77 22

Landscape sensi­
tivity indicators (SL)

389 SL1 (Largest patch index) 292 2

389 SL2 (Perimeter-area fractal dimension) 186 5

389 SL3 (Number of core segments) 146 7

389 SL4 (Total edge contrast) 97 10

389 SL5 (Landscape division index) 124 9

389 SL6 (Landscape shape index) 73 13

389 SL7 (Shannon's diversity index) 82 12
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Experimental results of  remote sens-
ing and  GIS application solution at  Hoi 
An Ancient Town Archaeological Site. From 
the  experimental results, a  risk map was 
developed for the global outstanding value 
of Hoi An World Heritage Site. Factors affect­
ing the global value of Hoi An World Herit­
age were integrated in GIS and the impact 
weighting was calculated. 

 The  analysis of  the  table shows that 
the group of natural elements with the hig
hest weighting (0.430) shows the  impact 
of  natural factors that are very important 
to  Hoi An  Heritage (Table 2); this is com­
pletely reasonable because Hoi An is strong­
ly affected by extreme natural disaster fac­
tors such as rain, storms, floods, riverbank 
and coastal landslides; in particular, the flood 
factor (Institute 2023).

The figure shows that the spatial distri­
bution of  the  banking group represents 
a high and very high level of risk in the area 
along the Hoai River and Hoi An city center 
(fig. 6). These areas are close to the Thu Bon 
river system, which is related to the mixed 
flow regime and  is strongly affected by 
flooding due to  the  combined impact 
of the basin system Vu Gia — Thu Bon riv­

er in the upstream. On the basis of the ap­
proaches and technical solutions that have 
been successfully applied and tested at Hoi 
An Heritage, it can be affirmed that techni­
cal and  technological solutions, especially 
the Rapid Monitoring and Decision Support 
System based on remote sensing and GIS 
technology applied in  the  management 
of World Heritage sites in Vietnam.

CONCLUSIONS  
AND RECOMMENDATIONS
Climate change has been identified by 

UNESCO as a  threat to  culture, including 
heritage buildings. Vietnam is identif ied 
as a  country heavily affected by climate 
change. Currently, climate change is nega­
tively impacting the technical environment 
throughout this territory. Most of  the  im­
pacts of climate change on heritage build­
ings in Vietnam are water-related impacts. 
In which, damage caused by floods and cy­
clones accounted for  the  largest propor­
tion, followed by landslides, and  f inally 
sea level rise. The rate of building collapse 
caused by floods reached the highest lev­
el in the Northwest with 40 %, followed by 
the  Northeast and  Southeast with a  rate 

Fig. 6. Spatial distribution of risk levels for the Natural Condition Indicators (NH) group

MAP OF SPATIAL DISTRIBUTION OF RISK LEVEL OF NATURAL FACTOR 
GROUP IN HOI AN ANCIENT CITY AND SURROUNDING AREAS IN 2021
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of 33.33 %. The rate of building collapse due 
to  cyclones occurred mostly in  the  Cen­
tral Highlands with 40 %, in the Southeast 
and  South-Central regions it was 33.33 
and 28.57 %, respectively. The rate of monu­
ments completely destroyed by landslides 
was strongest in  the  South Central with 
28.57 %, followed by the  Northeast with 
16.67 %. Finally, the rate of complete destruc­
tion of heritage due to sea level rise occurred 
mostly in the North Central and Southeast­
ern regions, with a rate of 33.33 %. 

Faced with this situation, the Vietnam­
ese government and  ministries have tak­
en many actions in  disaster prevention 
and  mitigation of  the  impact of  climate 
change. Solutions for  environmental pro­
tection management, adaptation solutions, 
and solutions to mitigate the impacts of cli­
mate change have been proposed to pro­
tect environmental protection against 

the  impact of  climate change. A  number 
of  practical mitigation solutions applied 
to  the  campus around the  heritage site 
such as plant cover systems, permeable 
brick systems, rainwater storage systems 
such as conditioning lakes have been used 
and brought certain effects. 

Solutions applied to  the  heritage itself 
such as restoration, enclosure maintenance, 
ventilation and  natural lighting also have 
a positive impact in mitigating the impact 
of  external natural conditions. In addition, 
with the  strong development of  science 
and  technology, the  use of  technology 
brings high efficiency in managing environ­
mental protection and assessing the impact 
of climate change on these works, thereby 
helping to proactively take response meas­
ures and promptly prevent possible conse­
quences.
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